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Depasirea traumei.
Reintegrarea in viata sociala, dupa dOll!l,
in comunititile traditionale din Oltenia

Moartea este perceputd, in satul traditional, ca un evenimenf
dureros, traumatizant, aparut, adeseori, in momente neprevizute. Desi
existd semne ale mortii, prevestiri sau chiar boli Tndclung_ate._ de cele
mai multe ori familia, prietenii, cunoscutii sunt nepregatiti 'suﬂelesle.
iar trauma trebuie depasita prin intermediul unor fapte, evenimente sau
ceremonii special concepute. Primul pas este reprezentat de slergerea
urmelor mortii, de eliminarea oricarui semn al acesteia, cu excepug
doliului. Tot ce a intrat in contact cu mortul trebuie spélat, Cu_rﬁ;at ori
aruncat. Hainele sau obiectele acestuia sunt oferite — in totalitate sau
partial —altor persoane, astfel incdt o parte din ‘actiun-i!.e sale sd po_alé fi
continuate. Apa cu care se scalda mortul trebuie dusa intr-un loc ;z?la}
sau greu accesibil, astfel incdt nimeni sa nu treaca pe acolo $i sa
imprumute, cumva, o parte din raul spalat. La mormant se agrmde
zilnic, timp de patruzeci de zile. lumanarea care a ars pe pieptul
mortului — statul — si se tamaiaza, iar la incheierea acestei perloac%e alt
ceremonial are loc la o apa curgitoare. In unele sate, dupz"x i:lchclf:rea
perioadei de doliu, rudele pot reintra in ritmul 0E3i$nuil al vietil socxalf,
cu ajutorul unor ceremonii publice. Asa se int'aanla, de exemph_:. in
unele sate din judetul Gorj, cu trecerea de trei ori peste o batista, in
scopul dezlegarii la hora. ) ‘ -

Cu prilejul cercetarii de teren efectuate in vara anultln ZOIQ in
judetele Gorj si Valcea, am putut constata ca numeroase Hnlu_a}url' si
traditii legate de fenomenul mortii in satul roménesc _sunt 1n(ia a-cm:fc
sau, chiar dacd nu mai sunt practicate, ele nu au dnspan‘n inca din
memoria colectivi, o parte dintre acestea devenind veritabile legende
ale locurilor.

Numeroase credinte locale sunt legate de semne care
prevestesc moartea sau care urmeaza acesteia. In Moar:tea_ §i
inmormantarea in Gorjul de nord, Emest Bernea facea, valorificand




:ercet:fn de teren intreprinse intre anii 1930 si 1943, o trecere in revista
f .evemr‘nentclor legate de moarte, de la semnele care o preced, pana la
ttinerariul sufletului dupa moarte. ’
- Perceputa ca un eveniment extrem de complex profund
r:; llc{ator a‘l_uneav Situatii date, moartea nu reprezinta fotusi, in
:()_ .cepp(ai lradmuna'la. un final, decat sub aspectul concret al disparitiei
lZ_in:-a efuncmlu‘u »La nivelul mentalitatii arhaice, moartea nu este
ggw 4 ca un sfarsit, ca o disparitie in necunoscut, ¢i ca o treapta ce
- = sl -
gtl:;a trecerea 1ntr-_o alta stare™. Pentru familie si comunitate. ca si
pen usqﬂetul celui rdposat, incepe de fapt un nou proces, care
R - ]
nfz;:_csn:'a, intr-un fel sau altul, o innoire. Daca pentru cel raposat incepe
::Uatonfi sufletului, pentru familie $i comunitate are loc o regrupare, o
o lrglar}zza_re‘z_: c?lor existente §i, de multe ori, o reevaluare: ,,Ritualur;lc
gim;(:f v1e?|. in [_)_arflc_ular. pot fi privite ca expresii condensate.
.Nu : ICC,.EI cnarun‘l‘sl dimensiunilor relatiilor si schimburilor sociale
afe::;tl e si fu_ner_a_lnle redirectioneaza relatiile sociale si, astfel
! eazah lgs!!hfl}ille economice. Ele reclama participare ‘;ocialzi:
prezentand astfel transformarea ri indivizi .
nta ! ituald a indivizilor S
acolectivitatii™. somnsfomare
G mon[i::ac(? g?lﬁa_ne;ea:i ori Ibolile grave sunt semnele oarecum firesti
tii, ulfime de alte elemente pot ac i
lem centua presentimente
;zﬁl:le d‘e moarte sau o pot prevesti prin ele insele. De multe ori, astfel de
et ¢ sunt mlerprglate_ ca atare abia dupa ce intervine decesul propriu-
. vz; ir;':Jcsur}l rare situatiile in care oamenii de la tar au chiar tendinta de
4, In memoria recentd, daca astfel d i
A 4 i € semne prevestitoare
apdrusera cumva, fara sa le fi i i i
; acordat atentia cuveniti. S
o ey : rda nita. Semnele nu pot
» mesajul lor fiind primit, apr a
e p » aproape de fiecare datd, ca pe o
B—" isstr;:leicﬁbr@s:ml moartea ca pe un eveniment profund
2 11 comunitatii apeleazi la un i
icator, | Intreg arsenal de
Eszéu? r!tuallce pentru a restabili echilibrul social:  ,Moartea nu este
o ;:‘_atla (...)cu resemnare in comunitatea traditionala. Ea raiméne in
ab:tse;;n,; lulturor._d c_:hlar daca putini sunt cei ce 0 marturisesc drept o
e la ordinea firii, 0 nesansi ident™. Nur
s a, un accident™, N
o fir sansd, . Numeroase
mente legate de pregatirea mortului si de sustinerea acestuia dupi

"lon H. Ciubotaru, Marea Trecere. Edi P s
Bucuresti, 1999, p. 5. recere, Editura. . Grai i Suflet - Cultura Nationala”,

*Gail Kligman, Nunta mortului. Ri jed §i 7
it [.Jolimm.lasi' Iggs‘cpt.f;_;‘?uuaf. poeticad §i cultura populara in Transilvania,
lon H. Ciubotaru, ap. cit., p. 5.
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moarte au deja conotatii ce tin de depégirea traumel, de eliberarea celor
ramasi in viata de pierderea suferita. Pentru a-1 usura mortului trecerea
in lumea de dincolo, dar si pentru a usura sarcina celor apropiati, daca
moartea nu este accidentald si se gaseste timpul necesar, omul care
trage” s moari isi face o ultimd marturisire a pacatelor, dobandind
binecuvantarea preotului si iertarea celor cdrora le-a gresit de-a lungul
vietii. Eliberarea de pacate prin marturisire este in egald masurd un
suport moral pentru muribund §i pentru cei apropiati lui.

Doliul transmite tuturor mesajul mortii, izoldnd familia de
comunitate, pentru 40 de zile. Semn al izoldrii, doliul transmite
respectul pentru cel disparut, actioneaza ca un factor catalizator pentru
cei care-l poartd s§i este in egald misurd un semnal transmis catre
comunitate, care trebuie s le vind in ajutor celor loviti de soarta: in
realitate, doliul reprezinta o perioada de prag pentru supravietuitori, in
care se intrd prin rituri de separare si din care se iese prin rituri de
reintegrare in societatea generala (rituri de ridicare a doliului). In unele
cazuri, aceastd perioada de prag a celor vii este opusa perioadei de prag
a mortului, sfarsitul primeia coincizand uneori cu sfarsitul celei de-a
doua, altfel spus cu agregarea celui decedat in lumea mortilor™.

Imediat dupd moarte, cel disparut este privegheat de cel
apropiati. Priveghiul prilejuieste o rememorare a vietii celui disparut, a
experientelor triite aldturi de cei dragi, a prieteniilor si conflictelor.
La capataiul mortului ia nagtere o gezatoare ad-hoc, in cadrul céreia
povestea are un rol primordial, fiind o evadare din contingent, un
transfer al greutatii momentului cétre trecut si un prilej de distractie (in
sensul de divagare). Pe langa povesti, priveghiul este prilej de jocuri §i
cei adunati pot sta chiar la un pahar. Priveghiul reprezinta un factor
coagulant si pentru comunitate.

Scildatul mortului contine, de asemenea, puternice conotatii
legate de depagirea traumei celor apropiati. Pe langa curatenia trupului,
scaldatul are semnificatii ritualice, de curdtire a raului. Apa folosita la
scildat preia acest riu, motiv pentru care este necesar sa fie aruncata
intr-un loc izolat, astfel incit nimeni s& nu treacd pe acolo si sd i se
transmita raul respectiv.

Traditia Zorilor este, intr-un fel, o continuare a priveghiului,
indeosebi a povestii din cadrul acestuia. Zorile fac tot o trecere in
revista a celui decedat, transmitand, pe linga repere generale, folosite

* Armold Van Gennep, Riturile de trecere, Editura Polirom, lasi, 1996, p. 132.




in astfel de ocazii, si elemente care trimit strict ciitre biografia persoanei
in cauzi. Ca si Cantecul Bradului, prin experientele si atitudinile pe
care le evoca, Zorile au o importanta implicatie sociala: _( ...) cantecul
ritual funerar nu mai prezinti o expresie personald si directa a durerii
asemenea bocetului, ci regleaza niste raporturi intra-comunitare,
propunand o viziune socializanta a mortii. Analiza lor surprinde,
inainte de toate, efectele unei mobiliziri colective, care are la bazi
credinta in neutralizarea urmirilor pierderii unui membru al
comunitatii™’,

Conducerea mortului pe ultimul drum reprezinta, pe langa
atitudinea de respect fata de cel raposat, si un puternic semnal dat de
comunitate familiei afectate. Cu cat alaiul este mai mare, cu atit se
considerd ¢i raposatul a fost mai respectat de comunitate si ¢ disparitia
sa modific situatia prezentd. Alaiul semnifica $i un important sprijin
moral pentru familie,

Pomenirea mortului, mesele si slujbele religioase organizate in
memoria acestuia, sunt noi prilejuri de poveste, de rememorare a celui
disparut. Memoria se estompeazad insa, cu trecerea timpului.
Comunitatea ramane alituri de familie si cu prilejul acestor intlniri.

Pe tot parcursul legat de moarte se manifesti 0 permanenta
tensiune intre trecut si viitor., intre inceputul si sfarsitul omului, intre
felul in care arita comunitatea in momentul venirii sale pe lume si
starea de fapte prezenta. Fiecare intoarcere in timp trebuie s aiba insa
un corespondent in viitor, o posibilitate de intoarcere spre ceea ce va fi,
spre devenirea familiei si a satului. Cei care sunt alaturi de mort in
ultima sa experientd in cadrul comunitdtii, se situeazi constant la o

rascruce, in care au la dispozitie atit optiunea intoarcerii, cat §i pe aceea
a continudrii calatoriei, a gasirii altor repere. Privirea inapoi este un
echivalent al deznadejdii, atitudine condamnata de credinta crestina si
implicit de lume. A rimane cu fata spre trecut inseamni a accepta sa-|
insotesti pe mort in lumea de dincolo. a abandona realitatea, Desi trupul
sau se afla incd acolo, cel disparut apartine deja altei lumi. jar
ramanerea alituri de el dincolo de limitele permise reprezinta o
autocondamnare: ,,intoarcerea privirii in urma, fie in timp, fie in spatiu,
dorinta de a vedea, de a experimenta direct ceea ce apartine deja altei

"Dr. Nicolae Panea, Ritualul funerar, parghie de reglare a identitatii comunitare -
analiza asupra unor comunitafi nord-oltenegti -, in: Oltenia. Studii §i comunicari.
Emografie- vol. Vil. Muzeul Oltenici Craiova, Craiova, 1996,p. 111.
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lumi inseamnd, in termenii unei mentalitati traditionale, n_martepé
; — 1. pri ia, insotirea sa
ama i ului, privegherea acestuia,
Ramanerea in apropierea mort s ]
i itudi esard pentru
i i 5 atitudine de detasare, nec ntru
ultimul drum impun §i o at e de d "
asi i ;e manifesta inca din momentu tari
depasirea traumet, care se m A e s
i i nerea aldturi
arii de xal, in acelasi timp cu rama |
afirmirii decesului. Paradoxal, S el -
iati ie sa se si esta, petreca
i sd se situeze in opozitie cu ac an
mort, cei apropiati trebuie K X e
cele trei zile cuprinse intre momentul decesulu! si cel al inmormanta
intr-un spatiu-limita, la granita dintre doualym:. 5 P
Privitul inainte activeaza capac:tafeg e rein de,a s
individului §i comunitatii de a se situain onzmc ;:_u mifla:;?;imama[ea
ini 2 ie intre ce a fost s1 ce va fi. ..
o linie de demarcatie in St §i ¢ - ; -
a a, atd 5 i, cu prelungiri
iti a it a satului, cat §i1 a oragulu . i
traditionald roméaneasca, at rasului s e
i i itii rivitul in urmad acti
amagite 1 superstitiile actuale, p : a
ramasite in credintele i i ‘ e
i sau, dimpotriva,
i fice ale fiintelor nevazute 5 ivd, anu
B e i izibi intra intamplétor in campul
si 1 fiinte vizibile care intra p p
aceleasi puteri ale unor S ap——
i i Ita parte, atunci cand vede p 0
vizual al omului. (...) Pe de alta b ‘ i
fiinta malefica vizibila (pisica neagra, om pocit cttc.l.mgr saupde
intoarcere a privirii spre spate, potentata de scuipatul lpe< ic ok
. - . : 2= " n exp
i 1 vad doi exorcizeaza raul” . larea
cuvintele nu vad unul, ci I o8
curenti a atitudinii de ftrecere peste momcnteg, dff;i‘mlc. p::} clr:eln egm
ivirea inai i i 1 inainte. .,Ce sa facem, merg
te apare, simbolic, mersu : Ta
i i ita i ntine deopotriva o
inainte” a folosita frecvent §i ea cont
inainte” este o vorba folos ecy : -
acceptare, o resemnare §i o hotarare de a trece peste dificulta
intalnita. . o .
: Tot inainte, insd un ,,inainte” opus celor ramasi in ‘wag_a, trct;uiz
sa priveasca si cel riposat, care trebuie, la rand:;'l l(l:l)ll. sa ac!c”gul
In cé i, tenia, de
iti arti - ..In cantecele de Zori, din .
definitiv despartirea de lume: ,, o it
a pri a e, indiferen
y! i a priveasca doar inainte, .
de pribeag este indrumat s ve I ks
i tre lumea de dincolo.
arile insela -1 vor ispiti pe drumul c@ : 1cC
chemarile ingelatoare care-1 ' T .
(...) Totodata, textul folcloric face referire permalllcnta sliifmi e
; i i ingelatoare.
iala te la nivelul aparentei ingela : ;
superficiald, care se opres velul aparent oare. In =
ei I;u'{: calitatea si largeascd aria vizibilului, doar pn?fiflils inainte
adancimea lucrurilor, poate rupe valul de opz{cnate magicd” . S
Dacd, in general, bocetele constau din trecerea inrevis i
evenimente importante din viata mortului, amintesc persoanele ca

* [oana Popescu, Foloasele privirii, Editura Paideia, Bucuresti, 2002, p. 6.

“Idem,p.7.
‘ Ibidem.
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sunt parasite si dificultatile create de acest eveniment nefericit, ele nu
sunt lipsite de raportari la viitor, fie prin intermediul unor rugaciuni, fie
prin trimiteri cdtre responsabilitatile pe care le vor avea urmasii
mortului: ,, D4, Doamne sanitate/ La toti copii (sic) mama,/ Si la toti
saracii,/ $1 la toti necajitii,/ Si la toti tiganii/ Ca toti imi sunt oameni./ O,
mama, mama!™’,

Priveghiul este deopotrivi o apropiere §i o detasare de mort, de
situatia acestuia. Cei care vin la priveghi povestesc despre viata celui
decedat, dar si despre propriile preocupdri, despre traditii legate de
inmormantare, despre lucruri pe care cel trecut in lumea dedincolonua
apucat sa le duci la bun sfarsit sau sa le vada ete. Povestirea are rol
evocator, dar si rol curativ. La priveghi se consumi adeseori alcool, iar
inunele zone se practica jocuri distractive: wDupa ce tanguirile mamei
§1 bocetele au incetat, tinerii veniti la priveghi au incercat sa spargi
atmosfera de tristete si sa creeze una de veselie. lucru obignuit in traditia
vechiului sat roménesc. Fiecare spune cate ceva, o snoava sau o alti
vorba de haz; vorbesc si despre munca lorsi alte intamplari din sat™",

Cercetatorii Nicolae Panea si Mihai Fifor analizeazi imaginile,
simbolurile, credintele, superstitiile ca text, ca poveste: ,Acele medieri
culturale comune conduc la constituirea marelui 7ext, a Povestii care
este tesatura formata din credinte, obiceiuri, datini, superstitii, cintece,
ritualuri, ceremonii, sau ceea ce, foarte sec. numim cultura populara
romaneasca. Taranul roman traieste intr-o astfel de Povesre, ea ii
regleazd comportamentul si tot ea este comportamentul lui pentru cel
care priveste din exteriorul unei astfel de culturi, din exteriorul Povestii,
0 Poveste uneori trunchiata, redusi, altcori opacizatd... (...). Este o
Poveste ce vorbeste despre trecut unui prezent ce-gi cauta modele si
care stic ca povestea rezistd, nu se schimbi usor™", Povestea nu are doar
rol curativ, ea se contureazi ca un spatiu al trecerii reversibile, al
cdlatoriei repetate intre trecut §i prezent: (...) Povestea confera si
susfine iluzia transparentei §i a comunicirii cu lumea de dincolo, cu
stramosii si asigura linigtea psihica a unei comunitati care triieste cu

" Emest Bemnea, Moartea §t inmormantarea in Gorjul
Roméneasca, Bucuresti, 1998, p.45.

“Idem, p. 34.

""Nicolae Panca, Mihai Fifor. Carrea romadneasca a morfii - o hermeneutica a texinlui

ritual funerar -, Centrul Judetean al Creatiei Populare Mehedinti, Drobeta Turnu
Severin, 1998, p. 9.

de nord, Editura Cartea

16

- saail
grija mentinerii echilibrelor esentiale dinn:e celt_: (_ioua'lu_mr E .y
Jocurile au rolul de a alunga uratul $i m‘lghca, prin rap(; :
directe, inclusiv mortul: ,Dupa terminarea acestul Joc au urmqal a ctielt:.
tot mai zgomotoase si pline de haz, pana ce mortul_a qu; mc? mu;
ficandu-se §i pe seama lui o seama de glqmc. (.‘,n jocurile a relcau
vremea mai usor si intr-o atmosfera de ve:;(?lle.f? hiar dlrftr?-a; ’ca?el .
parasit pentru un moment starea de jefe. '[_'mem au 11=:u<€:|.!1 sd le alung
urdtul, cum aspus o femeie batrana, ce venise la Aprwegl_n A -
O parte din evenimentele care au loc in preajma ‘mori'lu ui .
menirea de a aduce explicatii, de a-i face pe oa!nem sd inte ca%a ;l.
astfel, sa accepte momentul tragic, sa-1 perceapa ca pe ccval natural,
prevdzut sa se intample. Intelegerea, acceptarea evenimentu 1:11 ;a.{)e
ceva natural, 1i va ajuta s depaseasca mai usor momentele dificile.
Eforturile de intelegere sunt. in parte, sinonime ?u rcs_;er.r.mar{;a:
.Citirea” semnelor prevestitoare, trcccrea_ in rc‘wsta. a v_lclullced;:
disparut, eventuale comportamente sau rcphm_ma: putin oblisnL:1 <:1 =
ultima vreme duc la concluzii dintre cele mai f:casteptate. dn ra im
facerii bradului pentru tinerii morti necasatoriti, semne :ale est.:n: N
‘acestora sunt cautate in ramurile sale. Citirea desnmﬁxlulvm sen; ﬂml ::ca
aduce, astfel, prilejul impacarii cu moartea. Pe Fangal[{om n; :1 v
explicarii destinului celui raposat, bradul are si o (;a ta ;:ge e
pozitiva: Jimpodobirea bradului in satele certieta_te din Gorju " 1
aduc (sic) in sinistrul mortii aspecte de §arbaloare.. flebus:;rzlii ﬁi
frumusete. Oamenii locului dau o atentie deose:bltaA ra :jlil;eri:c
impodobirii lui”"". Bradul reprezintd o punte, un liant intre e
momente ale vietii: ,,Practic, bradul, ca arizon:imualz 1"5_=01€$E€ IF; .
moment de trecere din viata tiranului roman™ . Pe langa le_gat;lrll e pe
care le stabileste in privinta vietii celui raposat, _bradul are_sl‘rol u }:rl:uf
liant social: . Jelirea bradului in sate care, Pmc‘f'f:’ nu au r!lcuzi e%abi::
cu cel decedat ne face sa intrezarim semnificatii mttolc_:glce le?bsemr
legate de simbolistica bradului. Simbolul era categoric unu t{a}es
lesne de recunoscut dupa maniera in care bradul era pul"lgt sl, t?z:e 10“;
dupa chipul celor care transportau arborele. Vedem in actiunea fe

“Nicolae Panea, Mihai Fifor, op. cit., p. 183.
“Emest Bemea, op. cit., p. 35.

. : 9‘ - . g = - . . as
‘lsli:a i’:;: ii'or Forme de ritualizare a ceremonialului funerar. Bradul.in: Oltenia. Studii

iei Craiova, Craiov: . 126.
si comunicari. Etnografie-vol. VII. Muzeul Olteniei Craiova, Craiova, 1996, p. |
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solidarizare extraordinari a celor din aceeasi categorie de varsti cu cel
numit, in principiu foarte tanar, prin jelirea bradului ce-1 simbolizeazi
pe cel decedat. Totodati, se poate descifra aici si o tenta apotropaica
menitd deci sa protejeze oarecum satul tranzitat de contactul cu lumea
Neagra §i tot ce poate genera acest contact™, Prezent in viata omului la
bine si la rau, bradul este vizut adeseori ca un dublu sau ca o pereche a
individului. De altfel, in unele locuri, se considera ci bradul ia nastere
odata cu omul si ca, in situatiile in care acesta este adus pentru a fi
utilizat in ceremonialul de inmorméntare, cei care se duc sa-1 aduci sunt
ghidati intocmai catre bradul celuj raposat. In satele in care nu exista,
rolul bradului - inclusiv denumirea acestuia — este preluat de alt copac
(un plop, de exemplu). Daci este in general folosit ca pereche a celui
nelumit, bradul apare, in unele sate din Oltenia, si la inmormantarea
unor persoane casatorite, ca arbore al vietii. In cadrul cercetarii noastre
de teren, fenomenul a putut fi identificat in satul gorjean Hobita. Ernest
Bernea contesta ideea folosirii bradului ca arbore al vietii si la alte
inmormantari decat la cele ale tinerilor morti nelumiti, semnificatia
acestuia fiind, in opinia renumitului cercetator, de arbore cosmic: ,,Nu
poate fi vorba aici de o identificare materiali intre brad si mort, ci ¢
vorba de o participare simbolica a bradului ca dat cosmic $i 0
ranspunere a mortii in nunta. Bradul simbolizeaza nunta mistici a
feciorului sau fetei, disparuti inainte de vreme™". Desi nu putem vorbi
despre o generalizare a folosirii bradului ca arbore al vietii, trebuie si
Spunem totusi ¢a am identificat in unele sate gorjenesti cimitire in care
bradul nu apare numai cu semnificatii legate de nunta mortului, ci este
utilizat §i pentru camenii casatoriti, fapt confirmat si de localnici. Mihai
Fifor vorbeste de un transfer simbolic intre brad si cruce: ~Asadar
functia rituala a bradului este preluata de cruce, odata cu raspandirea
crestinismului. Insa existenta acestor credinte subliniaza intr-o maniera
evidentd o realitate: aceea ci Salcia cunoaste un ritual arhaic de
inmormantare, in care supravietuiesc doud simboluri §i o singurd
simbolistica. Bradul - axi a lumii este usor secundat de cruce - axi a

lumii, iar peste toate acestea s-a suprapus functional simbolistica brad-
mireasa, respectiv mire”™"”,

“Idem, p. 126.

"Emest Bernea, op. cit., p. 129,

" Mihai Fifor, Forme de ritnalizare a ceremonialuii Junerar. Bradul,in: Olienia. Studii
yicomunicari. Emografie - vol. VIl Muzeul Olteniei Craiova, Craiova, 1996, p. 126,
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i insé si B ntru
impodobirea bradului nu este insa singura preocupare pc; -t
frumos. In general, respectarea traditiilor locale de mmorma?ar;:mea
, . i 1 as setil.
vedere, pe langa binele pe care il fac, §i abpectu[ frurimaet.e s
rezenta la priveghi sau la inmormantare este atenta Ia aspec ot
z&n'rea mortului sau de frumusetea procesuur}n. D{i asmm‘e 13;
i i : -antecelor nterp
ari e r si in cazul can
reocupdrile estetice apa vcelor | e o
?nmon'::ﬁntarc. fie ci este vorba despre texte tipice, fie despr
i S ietii celui disparut. ) )
ventate sau adaptate vietii ¢ ) :
o Un aspect deosebit de important este cel al trans['ormafi|El :110“1;{3.
iile 1 ta ecra necdsatorta:
i a, in si care persoana deceda 1eca
in nuntd, in situatiile in 3 a ¢ s of ey
i asatoriei sl ortii reprezintd constitu : re
.Ritualul casatoriei si al mort ‘ s o e
i i i casdtoria conduce la repro
relatiilor sociale. Desi (...) ¢ i du 4 i
| i ele rezulta in fo
inti trugere biologica, am . ed
in timp ce moartea la dis e biolo e 1 e
reprmruc;ie sociala. Riturile vietii §i ale mortil sunt 1pruiliuiea o
structurd, ¢ét si in continut. Ele reliefeaza procese succesive de bﬁ; i
si incorporare”™”’. Se realizeaza astfel un transfer al un;{r ot e
’ - - - . nei |
specifice nuntii la ceremonialul lnmonna-ntafn. Pg_ a fml -
mentionat anterior, care este o traditie spemﬁqa nun§'1|. m .
imbracat in mire/mireasa, iar alaiul este msotl} d? lau‘t)a.nt.: ;L umea.
draga, scoald-te,/ Ci vin lautari la tine/ Vin la ;luma, vincubine,
toatd sa petreacd,/ Nimenea si nu te-ntreaca . . I
Moartea §i inmormantarea provoaca o stagnare, 4 p e
simbolica a tuturor lucrurilor. Qamenii se opresc spn;l I:l-] lmsci);;ta plui g
- i ispreameditalav
a - duce pe ultimul drum si sp 13
o e o i simbolici a vietii normale este
semnificatii a. Suspendarea simboli rmal
la semnificatiile acesteia. S t \ e
iunii de 1 cind trecatorn
asiinti esiunii de inmormantare, au
marcatd si in timpul proc ! ¢ sl
localnicii pe langa care trece alaiul —se o¥msc in St::‘:; 2:; o g;m alse
ana ivitati nte sau chiar afiseaza se
amana unele activitati cure e e
i a car (conf. Bernea, op
implicarii sale: 1 t erau dejugati boii de _ _
implicarii sale: in trecu b : onf.. 0P
citpp 63), in vremurile actuale soferii care t_ret. pe langd un al
inmorméntare opresc masinile sau aprind fal;:ml?. R
arti duce, pe langa
Despartirea de mort aduce, | e
ajutarea acestuia, prin rugiciuni, prin arderea stgmlgnd;ﬁma —
: A 1 i igioa enire, si t
anari slujbe religioase de pom
lumanari la mormant, prin gioase de por A ipes
rupturi fatd de cele intamplate, a trasarii unei limite c]an? intre :umarea
si ce va fi. Aceastd limitd este marcatd, de exemplu, prin cons

"Gail Kligman, op. cit..p. 165.
*“Ernest Bemea. op. cit..p.59.




apei proaspete, prin spalarea méinilor sau prin aruncarea cu apa inapoi,
peste umar. Erest Bernea mentioneaza ruperea cozii unei sape care
fusese folosita la facerea gropii, aruncarea corzilor, de catre lautari,
aruncarea doliului in mormant de catre cei care nu sunt apropiati ai
mortului sau momentul spalarii mainilor groparilor, ca sd nu le
amorteasca. Aceeasi spalare rituala a mainilor are loc §i acasa, la
intoarcerea de la mormant, inainte de masa de pomenire. Simbolistica
legata de apa apare si in traditia slobozitului apei (apelor), care se
desfagoara la implinirea a 40 de zile de la moarte: .(...) mama feciorului
mort a mers la rdu cu un ulcior si I-a umplut cu api proaspata. A mers
apoi la citeva case vecine, a chemat gazdele si le-a spus: va rog sa luati
din apa asta curgatoare, sa fie de sufletu lui Costdin al nostru siulciorul
s-a golitin mai multe randuri in canile, cofele sau cildarile vecinilor. La
sfarsit, femeia a mers din nou la marginea raului, a intins pe iarba un
servetel §i a turnat peste el 40 de cani de apa pentru cele 40 de zile
trecute. Intr-o troaca, facuta din coaja de dovleac, a pus un colicel,
cateva nuci i a lipit in cruce patru lumanari pe marginea dovleacului;
apoi i-a dat drumul pe apa repede a raului: Asta asa e: izvor pentru
sufletul lui Costain™'. Scoaterea mortului din casa permite si curatirea
acesteia, maturatul avand un adevarat rol ritual, al indepartarii raului.
Nu rareori, dupa inmormantare are loc o curdtenie generala, o
schimbare a aspectului casei sau cel putin a camerei in care stituse
mortul, aceasta fiind zugrivitd. Multe dintre obiectele care fuseseri
folosite la inmormantare sunt rupte ori aruncate, pentru a elimina
prezenta mortii, transmiterea acesteia (Cu o alta semnificatie, aceea de
a-i trimite mortului cele necesare pe lumea cealaltd, multe din hainele s
obiectele acestuia sunt date de pomana). Preocupati de sustinerea
sufletului celui raposat in integrarea sa dificila spre lumea de dincolo,
membrii comunitatii au in vedere, mai mult sau mai putin evident, si
obligativitatea detasarii de mort, riscul ca fenomenul care-] afecteaza
pe el sd nu treaca mai departe si celor apropiati, moartea fiind perceputi
caun fenomen contagios: .,Un singur lucru deosebeste moartea de toate
celelalte boli: toti oamenii o iau™,
Plecarea mortului din casd implica citeva momente in care
limita dintre moarte si viata este clar trasati: Jin legatura cu casa, o
mare insemnatate se da trecerii pragului, cind mortul pariseste casa;

“Idem, p. 84.
“Lyall Watson, Moartea ca liniea viefii, Editura Humanitas, Bucuresti, 1994,p.51.
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¢ un asa-zis spatiu-limita, activ si in cazul nuntii. I?a inmormantare, in
afari de trecerea gdinii pe sub tron, se mai produc si alte acte, cum sunt:
risturnarea scaunelor (sau a mesei) pe care murtu} a fost a;;ezaf.
spargerea unei oale, bautul apei §i inchiderea usii dupa_ics}ma motlulw.
toate acestea sunt acte legate de trecerea pragului §i de apararca
spatiului casei de puterea mortii; e aici un mtre.g sistem de acte
preventive pentru ca s se nimiceascd rau’, sa nu mai moara cineva din
< pi28
asa’. o
o Ruptura definitiva intervine la trecerea cclc‘;r 40 de zile cz.mc!:
odata cu agezarea sufletului celui riposat, are Iocisl 0 agezare a v':ctu
celor apropiati: ,.Dar cei mai stapaniti de aceasta stare provocatd de
prezenta mortii sunt, fireste, oamenii din casa si rudele apropiate, fap!
care da nastere la o seami de acte pentru eliberarea lor. Pl.JrEhcarea $i
reintegrarea in colectivitate are loc tot la aceasta data, an‘:iicz.a.la :10 d;
zile. Ez’md si situatia mortului s-a clarificat. Supravietgttggn afectati
intra deci si ei intr-o fazd noud, normalda §i siabl}ﬁ ~, Rudele
abandoneaza semnele exterioare ale doliului, imbraca hfilne curate sau
noi, cautd dezlegare in fata lui Dumnezeu, prin intermediul preotu_lmt s
in fata comunitatii, prin intermediul horei: ,,In satul Runcu' E‘Sttf ublcc:Eﬂ
ca acestia si plateasca un joc - 0 hora de mana la care participa; pune in
mijlocul horei o batistd sau o panzi albd, intoarce hora fle trei ori i calca
pe aceastd panza. Batista (sau panza) se da de pomand, respc?tarjdu-f?c
pe cit se poate sexul si varsta celui mort. (...) Inacelasi sens {3 si marturia
unei fete care, la parasirea doliului, lucreaza Ia_o b_at!sta‘pe care 0
daruieste unui flicau, cand reintra la hord; flacaul joaca fata imprejurul
batistei de trei ori™ ™. o
Sfarsitul perioadei de doliu reprezintdi momentul eltberanj
celor apropiati, care au din nou posibilitatea' sa se comporte IlOITI'IE.il, sa
reintre pe deplin in viata sociald gi chiar sa-§i exprime Publlc ve:jcha. Iz:n
mai multe sate din Gorj exista obiceiul dezlegarii t‘a. hora. t_iupz}
terminarea perioadei de doliu. Persoana care tinu‘se doliu “ebl_"c, s
treaca de trei ori peste o batista, in vazul tuturor sau i se t-recc o batista in
jurul picioarelor de trei ori, inainte de a intra in hord. nga saiu!ul.
sarbatoarea comunitatii la care este acceptat cel care a tinut d(jll‘ll!.:
reprezinti una dintre cele mai puternice confirmari ale depasiril
traumei.

“ Ernest Bernea, op. cit..p. 103.
“Idem, p. 85,
“Ibidem, p. 87..




Fenomenul reintrdrii la hora, precum si cel al horelor de
pomana, erau curente, pana in urmi cu cateva decenii. in satul gorjean
Gilegoaia (satul, disparut pentru a face loc unei mine de carbune, face
parte in prezent din comuna Calnic); ,.in satul Gilesoaia si in satele
invecinate era un ritual in memoria tinerilor care se ridicau la ceruri. La
nedei, familia celui dispdrut plitea si comanda o _hori inainte™ pentru
cel comemorat. ,Juca inainte™ un tindr, de obicei necasitorit, care
deschidea hora impreuna cu cel ,care juca in urma”. Ei primeau céte un
stergar lucrat de mana si cdte un buchet de flori. Baiatul care LJuca
inainte" invita o fati care si-i fie parteneri si apoi puteau si intre in hora
§i alte fete/femei. Langd lautari, in mijlocul horei, familia celui
comemorat avea un imens cos cu buchete de flori. Fiecare persoand care
se prindea in hora primea un buchet de flori, toatd lumea intra in acea
hord. (...) Melodia comandati lautarilor era 0 melodie veseld, de obicei
indragita de cel disparut, nu era o melodie trista™, Deschiderea horei
este echivalenta cu un nou inceput, cu o noud etapd in viata individului.
Respectind memoria celui disparut, comunitatea isi indreaptd totusi
atentia mai degraba citre cei ramasi in viald, citre sustinerea si
reintegrarea acestora. Horele de pomani erau practicate la toate
evenimentele comunitatii, constituind momente de o maximai
implicare.

Un alt fost locuitor al satului Gélesoaia ne descrie felul in care
erau integrate aceste hore in sirbitoarea satului: .8 mai era sirbitoarea
satului. (...) Cele mai emotionante erau horele care se dideau de
pomand celor morti. Familia care didea hora de pomana pregétea un
cos cu batiste la care legau la un colt un ban de metal, iar la cel opus o
luménare si neaparat flori. Cel care lua hora inainte primea primul un
prosop. Foarte important - imi pare riu ¢a nu se mai pastreazi acest
frumos obicei - hora era inceputi de 2 barbati/ baieti. De la inceput ei
comandau si ce melodii doreau si le cante. Hora insemna hora de méana
$isarba, Erau mai scurte decit se incearca acum. Cei doi Jjucau siintre ei
se prindeau si alti barbati. Dupa ce inconjurau de trei ori taraful, cel din
fatd invita langa el fata/ sotia, apoi cel din urma. Apoi fetele celelalte
erau invitate de baieti, dar nu intrau in hord neinvitate. Fra un respect
deosebit. (...) Mi intorc la hora de pomani - hora la care se adunau
foarte multi si s3 o joace si si priveasca din respect pentru familia

“Elena Haret, Bucuresti, fost locuitor al satului Galesoaia. Informare inregistratd in
arhiva Muzeului ASTRA (vezi Anexa .
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indurerati. Mai era un obicei. Daca cineva a avut un mort in t_"amlhe
timp de un an nu s-a prins in hord. dar SIUbUZIl:Cﬂ per:ntru a ?ufr:a Juca EE
facea tot in hord. Cel care trebuia slobozit se pnndf_:a}n hori si lre[_}uza! Sfl
calce pe o batista pe care cineva i-o punea sul:ﬂr picioare de 3 ori. Si la
horele de pomana familia indurerata nu p_larlgea - avea o anu?:i:
senindtate pe chip - pentru ci asa credeau ei cd trebuia s primeasca
w7

o h;r:integrarea in societate, sfarsitul doliului marcheaza
reinstaurarea Dz:hiiibmlui. reasezarea lucrurilor pe un fagas nmmal.l
Moartea este perceputd oarecum similar‘ cu dczvoltan?ft basrtmlm
popular: intre dezechilibrul de inceput §i reinstaurarea echﬂlhriﬁu_: es:c
depinatd o intreaga evolutie, sunt evidentiate mur_m:!neie cheie l:i]e
treceril prin lume, pana la marea trecere, sunt amlrillff principalele
repere ale vietii celui riposat, momentele sale de cumpana etc.

“Areta Tauru, Orsova, fost locuitor al satului Gélegoaia. Informare inregistratd in
arhiiva Muzeului ASTRA (vezi Anexa [11).
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Anexal

ZORILE

Zorilor, surorilor.
Pe ...... 5@ n-o/mu-l zoriti
Pdna s-o gati
De valuri de pinzai
De faclii aprinse
Noua ravigele, noud ordasele
Pe la nemurele.
Sa-i gaseasca
Vireo trei megterei
Cu berde la ei
Luitei sa-i facd
Cagtirica noua §i frumoasa,
Odihna de oase
Cu noua feresti.
Pe-q dintdi fereastr
Vine dor de casd.
Pe una sa-i ving
Miros de tamadie.
Pe una sa-i vind

Colac si luming.
Pe una sa-i ving
Ulcioras cu apd
Si turtita calda.
Pe una sa-i ving
Miroase de pdine.
Pe una sa-i ving
Miros de legume
Tor gatite bine,
Bune gi gustoase
De la ellea de acasa.
Pe una sa-i vina
Miros de rachiu,
Pe una sa-i vina
Paharel cu vin
Sa-i fie in deplin.
Pe una sda-i vind
Miroase de flori
Pe-ale tale zori,

... trel femei bocese cutremurdtor in fiecare zori de zi din cele
trei zile in care mortul se afli in casd inainte de immormantare.

Ele primesc trei basmale/baticuri, colaci sau turtife calde §i repeta

de cdteva ori in pragul casei, in coridor - cred ¢d de trei ori- am
witat sa intreb...

Text cules de la o bitrana din Sominesti (comuna Célnic, Jjudetul Gaorj)
de Areta Tauru, 2010

Anexall

BOCET LA TRON

Fir de trandafir,
De feri dimineata
Pan-azidimineata
Niei n-ai impupit
Nici n-ai inflorit.
Eu n-am inflorit
Nici n-am tmpupit
Ca am zabovit
Pan-m-am desparfit
De copiii din casa,
De frafi, de surori
De-ai mei verisori.
De gradina cu flori,
De voinicii din hori.
Si ew am trecut
De la noi in alta rard
Unde n-am fost niciodata,
Unde trece lumea toatd.

Acest bocet se repeta langa sicriu, dupa ce au can.rar_zanffe.d )
In sicriu se pune un sdcui/traistufa cu noud bani marunfi, og{m i,
piepten, un ou copt in spuzd, un colac, cioburi dintr-o cana...

Text cules de la o bitrind din Sominesti (comuna Cilnic, judetul Gorj)
de Areta Tauru, 2010




Anexalll

HORILE DE POMANA iN SATUL GALESOAIA
(COMUNA CALNIC), JUDETUL GORJ

8 mai era sarbitoarea satului. Adevirata sirbitoare s-a tinut
pana in 1962, cind s-a incheiat colectivizarea. Fra cea mai mare
sarbatoare din zona. Veneau oameni din toate satele vecine. Fiecare
familie din Galesoaia pregitea mancare in oale mari de pamant. Se tdiau
pasdri, purcei, se ficeau milaie, nici gand de paine. Mancarea era
aceeasi peste tot, gustul era altul. Se ficea varza cu sunculita afumata,
ciorba de gaini sau curcan - acrita cu zeama de varzi §1in care se puneau
tdietei, apoi era dreasa cu ou - numai in zona asta ciorba e asa -, orez la
cuptor cu came de pasdre, muschi de porc si camati din unturi si
cozonac.

Pe platoul acela mare din fata bisericii se desfagura toata
activitatea. Mesele se intindeau pe marginea vaii - 1-2 randuri. Erau
mese joase, facute din scanduri, mancarea se servea in strachini si
farfurii de lut i se foloseau numai linguri de lemn. Totul era pregatit
acasa si dus acolo cu carul frumos impodobit. La masi se putea aseza
oricine, §i necunoscuti, iar in timpul mesei lautarii cintau ceea ce
comandau oamenii. La bunicul veneau cei mai buni lautari de la
Pesteana si de la Parau. Totdeauna comanda »Capitane de judet” si
platea cel mai bine. Era mare veselie. Asta se intampla in prima parte a
zilei, dupa slujba de la biserici - la pranz. Apoi se adunau sute de
oameni si incepeau horele. Se ficeau atitea hore cite grupuri de lautari
crau - totdeauna peste 10.

Cele mai emotionante erau horele care se dideau de pomana
celor morti. Familia care diadea hora de pomana pregitea un cos cu
batiste, la care legau la un colt un ban de metal, iar la cel opus o
lumanare §i neapdrat flori. Cel care lua hora inainte primea primul un
prosop.

Foarte important - imi pare riu ¢i nu se mai pastreaza acest
frumos obicei - hora era inceputa de doi barbati/ baieti. De la inceput ei
comandau si ce melodii doreau s le cante. Hora insemna hora de méana
si sarba. Erau mai scurte decit se incearci acum. Cei doi jucau si intre ei
se prindeau si alti barbati. Dupi ce inconjurau de trei ori taraful, cel din
fatd invita langa el fata/ sotia, apoi cel din urma. Apoi fetele celelalte
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erau invitate de baieti, dar nu intrau in hord nc_in\_rilalf:. Erz} un I:es;pi:c;
deosebit. La sarba impresionant era inca_un o_blccl. Can_d Ca?tadb:ﬁ:-?t ;u
se juca pe loc - semn ¢d se asculta mesajul cantecelor, jar cand anta
lautarii se alerga de se rupea pamantul. Asa se legau p{lclenll.‘ ¥ <
cereau in casitorie fetele, asa se vedea care sunt oamenii respectali,
i a raroata horii.
e d:rl(;'ta;:t?:::a{: tlemra de pomana - hora la care se la’du.nau foart-e
multi §i sd o joace si s priveascd, din respect pentru f?u_mh.a mc:iurer::fl;
Mai era un obicei. Daca cineva a avut un mort in farfnl:e. tm;.p e :: o
nu s-a prins in horé, dar slobozirea_ penu:u a pt{te? juca se -acela eo o
hora. Cel care trebuia slobozit se pnndf?a in hora §i trei_julal sia (;la :e ‘2 0
batistd pe care cineva i-0 punea sub picioare de 3 ori. $1 la tcs .
pomana familia indurerata nu plangea -aveao anume se:}:ilmata ep
- pentru ¢i aga credeau ei cd trebuia s&pnmf::asca mortul hora. 1
La aceste minundtii fetele §i femeile purtau costume popu a'azjc,
la fel si barbatii in varstd. Toti erau curati, ingrij iti, ve-seli si man(;;lla:e
ei. Se facea o anume clasificare a lor, in functie de ce lau‘l.arl i-auc : at:
cati oameni i-au stat lamasa, cat a fostde mare roata horii pe c?(:e alu y
oel inainte, cat a dat la lautari - cam 10_0 de lei se dadea, rar da. ea‘tl: I:jo
mult, de céte ori a luat hora inainte, cine a“ fos‘t t_‘ate‘l pe are a invi aﬁra.
Erau fete care jucau inainte cu mai multi baiets :§:.mm‘enlﬁnu sejtip ca,:.
Aceea era o fatd pe care o respecta sa‘rfn.l tot. ,Cel. in varsta' se ni, rag &
cand se lasa intunericul, dar nici tinerii nu rimaneau mai mu t.‘ Ei‘ :
orice nedeie, din toate satele vecine, se pleca la_la'sarea mt?zen:;lh‘; :
Fetele si femeile se descaltau §i mergeau spre horat si spre casd .es icéau
ca sa nu se murdareasca incﬁl;ﬁminle:.a, sd :_iraltz b'me. 8 mai - aya
toti, era cea mai importantd zi a satului dupa Craciun si Pasti.

Areta Tauru, comuna Célnic, judetul Gorj, 2010




AnexalV

... mi-am amintit de un lucru care m-a impresiont in mod
deosebit: in satul Gilesoaia §1 in satele invecinate era un ritual in
memoria tinerilor care se ridicau la ceruri.

La nedei, familia celui disparut plitea §i comanda o .hori
inainte” pentru cel comemorat. _Juca inante” un tanar, de obicei
necdsitorit, care deschidea hora impreund cu cel ,,care juca in urma”, Ej
primeau cite un gtergar lucrat de mana §i cate un buchet de flori. Baiatul
care ,juca inainte” invita o fata care si-i fie partenera §i apoi puteau si
intre in hori si alte fete/femei.

Lénga lautari, in mijlocul horei, familia celui comemorat avea
un imens cos cu buchete de tlori. Fiecare persoana care se prindea in
hord primea un buchet de flori, §1 toatid lumea intra in acea hora.

Nu pot uita hora imensa, cu toati lumea prinsi in joc, cu lutarii
care isi rupeau arcusul viorii in cintec. cu Jocul frumos si adevarat si cu
florile multicolore care le infrumusetau chipurile.

Melodia comandata lautarilor era una veseld, de obicei
indragitd de cel disparut, nu era 0 melodie trista.

Elena Haret, Galesoaia. judetul Gorj, 2010

Pomelnic din Biserica cu hramul Sfingii Arhangheli Mihail 5i Gavriil
Galesoaia, judepul Gorf




FPrapore de inmormaniare
din Biserica cu hramul Sfingii rhangheli Mihail si Gavriil
Gileyoaia, judetul Gorj

Fnfricosata Judecati de Apoi reprezentatd in )
Biserica cw hramul Sfingii Arhangheli Mihail 5i Gavriil
Galegoaia, judeful Gorf




Clopotnita Bisericii eu hramui Sfintiv Avhang

) ‘ Gilesomia, judepul Gorf
¥t perspectiva spajiului in care eran organizate

heli Mihail 5i Gavriil

nedetle sutului

Masa de pomana din cimitivid satului Galesoaia, fudepul Gorf
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& Brazi la morminte
amuna Pestisani, saf Francesti, edtun Boasea,

Judetul Gorf

Brazi la morminte
Comuna Pestigani,
sat Francesti,
catun Boasca,

Judetul Gorf




Brazi la morminte
Connna Pestisani, sat Francesti, citun Boasca, fudepul Gorj
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leoane de pomenire
Musculesti, judetul Gorj

37




lcoane de pomenire
Musculesn, judetul Gorj

leoane de pomenire

Musculesti, Judepud Gorj
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feoane de pomenire, Sanlesti, Musculesti, Dolcesti, fudetul Gory

leoane de pomenire,
Saulegri, Musculegti, Dolcegti, judepul Gorj
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leoane de pomenire.
Saulest,
Musculegti,
Dolceyrs,
Sudep Gary

lcoane de pomenire,
Saulesti,
Muusculesti,
Doleesii,
Sudepul Gorf
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) ) leoane de pomenire,
Sdulegti, Musculegti, Dolcegti, jrucet! Gorj

feoane de pomenire,
Saulesti, Musculesti, Dolcesti, judepd Gorf
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feoane de pomenire,
Saudesti,
Muscrlegti,
Dalcesti,
Sudepnd Gorj

feaane de pomenire,
Saules,
Musculesti,
Daleesti.
fudeful Garj
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Cimitirul din
satul Hobita,
contuna Pestisani
fudetul Gorj

feoane de pomenive din
satul Viersani,

conuna Jupdnegti
Jnedetul Gorf




leoane de pomenive din
satul Fiergani,

comunga Jupdnesti
Judepl Gorf

leoane de pomes
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iire din satul Viersani, comuna Jupdnesti, judejul Gorj




Troita §i cruci din Cruci g1 icoane din
satul Viergani, satul Vierganmi,
comuna Supdneyti comuna Jupdnegti
Judepu! Gorj Judepul Gorf
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lcoane din satul Viergani, comuna Jupanesti, judepul Gorj

Pomeneste Doamndpe rvaba Ta MOTOCU
N. MARIA decedati:(a 20,06, 1995 tn etate

S de 87 ant.

feoane din satul Viersani, comuna Jupdnesti, judetid Gorj
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Muzeu! Crucilor din Macegu, judeml Gorj

Muzeul Crucilor din Macesu, judepul Gorf
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Muzeul Crucilor din Mécesu, judepul Gorj Biseriva de lemn cie hramurile Indltarea Domnului 5i Sfintul Gheorghe,
i secolul XV Comanesn, fudepul Gorf
fansambly monumental reconstenit in Muzeul Civifizagier Populare Tradifionle ASTRA)
Cimitir - detaliu
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Crucile cimitirului, masa de pomenire §i clopotnita
din curtea Bisericii de lemn cu framurile fudltarea Domnului 5i Sfantul Gheorghe.
secolul XVIH, Comdnesti, judepud Gorj
fansambly monumental reconstruit in Muzew! Civilizatiei Populare Traditionle ASTRA)

Biserica de lemn e hramurile Indlfarea Domnului si Stiantd Gheorghe.
secolwl XVIN, Comanegti, judetul Garj
fansambly monumental reconstruit in Muzew! Civilizatiei Populare Traditionle ASTRA)
Cimitir - detalin
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Biserica de lemn cu hramurile Inaltarea Dommului gi Stantul Gheorghe,
secolul XVIH, Comanesti, judetul Gorj
(ansamblu monumental reconstruit in Muzeu! Civilizafiei Populare Traditionle ASTRA)
Cruci de pomenire
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VALERIE DELEANU

Cruci si stilpi de mormant, cruci de
juramént din sudul Gorjului
Studiu de caz: Plopsoru si Turburea

Moto:

Juca pomul indaratul pamdntului §i cerului gi era linistit,
crucea crescandu-gi era pomul in faja mea

cu tacerea toata supta din morti.”

Sorin Marculescu, Carte singura, Imnul 33

L. Gorjul gi traditiile sale populare crestine

Pentru a cunoaste cu adevirat Gorjul traditional trebuie sa i
stribati satele. Pentru i §i aici prezentul se caracterizeazd prin mari
schimbdri si de aceea, este nevoie sa treci dincolo de ceea ce vezi la
suprafati §i pare foarte modernizat, inclusiv cu valoare turisticd, pentru
a observa ceea ce este adeseori ascuns, langa soseaua pe care treci gribit
si §3 cunosti oamenii satelor gorjene. Abia atunci descoperi cu adevrat,
esentele strivechi ale spiritualitatii sale §i frumusetea multor aspecte de
viatd pe care le-ai ignorat.

De multd vreme intreaga Oltenie a atras atentia etnologilor cu
privire la specificitatea pronuntatd a felului in care locuitorii ei se
situeazi in civilizatia populard, in traditii. in modul de viata si grai.

Aceasta specificitate apare in multe secvente de viatd
materiald si spirituald, unul din aspectele cele mai interesate este felul
in care se raporteazd locuitorii celor patru judete fata de valorile
crestine, atét in obiceiuri, cat §i in artefactele legate de ceremonialurile
inmormantirii si a relatiilor dintre cei vii §i cei decedati.

Din aceastd perspectivd nu se poate concepe cd oltenii ar fi
mai credinciogi decit in alte parti ale tarii ci ca pe spatiul pe care il
locuiesc raspund, intr-un mod deosebit §i mai ales in anumite
compartimente ale civilizatiei §i culturii populare. Aceastd
particularitate are la bazi felul in care in Oltenia, viata spirituala se
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referd la valorile crestine in simbioza cu traditia populara si mai ales, la
simbolistica crestind a crucii. Cu numeroase semnificatii in relatia
dintre om si spatiul locuit in timpul vietii, spatiu care este , locuit™ si de
strimosi §i de parinti dupa moarte, prin memorie §i reactia fati de
memorie a generatiilor raimase in viatd. Prezentd in apotropaicul
locurilor de insemnatate vitald (rascruci, surse de apa, treceri pe punti,
la marginea drumurilor sau padurilor, in locuri riu famate sau
purtatoare de evenimente), in spatiul legaturii si respectului fata de
stramosi (cimitirul) sau in spatii sacre (biserici) $i gospodiresti
(garduri, porti, case etc.).

Gorjul nu se abate de la acest univers oltenesc al crucii ca
reprezentare insotitoare a existentei i nonexistentei ci, dimpotriva, isi
are propria originalitate in contextul intregii Oltenii in comparatie cu
Vilcea, Mehedinti sau Dolj. De remarcat cat de modest, exista intre
locuitori, ca un fapt obignuit, cu sensuri de viatd normald, in orice
raportare la utilizarea crucii, exprimand, exista o striveche obisnuinta,
rar scoasd in evidentd, asa cum se intdmpld si in alte domenii
traditionale in care se manifesta sufletul oltenesc, in arhitecturd, in port,
in arta populard, in petrecere sau coreografie precum i in schimbul de
produse, fara a mai pomeni de efervescenta graiului sau a
comportamentului zilnic. Respectul fatd de valorile familiei,
stramogilor, fata de locul care asigura conditiile de viata sau de miscare,
se observa si in aceasta staruitoare concentrare spre pistrarea datinii
familiare §i a expresiei materiale sub care apar atét troitele, cat si crucile
de morminte, stalpii funerari sau chiar constructiile religioase.

Una dintre aceste expresii particulare este si intimitatea relatiei
dintre cruce ca monument spiritual si peisajul in care apare si se
integreaza, poate una dintre cele mai caracteristice modalititi de
exprimare a traditiilor Gorjului. Nu intamplitor Gorjul a dat omenirii
pe Brancusi si nu intimplator detine poate cea mai de seama opera a sa,
legata de arhetipurile acestor valori spirituale in spatiul existentei, de la
strabuni la prezent, de la nagtere la moarte, de la moarte la inviere si de
la tacerea orizontalitatii la verticalitatea existentei generatiilor. Si acest
lucru l-a facut Brancusi chiar si fard a pune in prim-plan crucea ca
expresie aartei sale, dar cu aceea modestie olteneasca venita din respect
fata de ceea ce este intim omului, §i anume continuitatea credintei sale
de-a lungul vietii, a existentei individuale a familiei i a neamurilor.
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2. Plopsoru si Turburea

Din punct de vedere geografic Gorjul seamana, in pronuntata
concativitate a reliefului, cu un urias blid cu centrul intr-o zona de
adunare a apelor la sud-vest de Targu Jiu, in zona Ceauru - Rovinari. O
alta piatd de adunare a apelor se afli in sudul judetului, in zona Brineni
acolo unde Jiul colecteazi doi dintre principalii sai afluenti, Gilortul
dinspre est, Motrul dinspre vest.

Intre aceste doua piete de adunare a apelor , Jiul”, care este de
fapt axul natural de circulatie, atit a apelor, cat si a vechilor cii de
circulatie umana, dar si cea de-a doua axa nord-sud ,,Gilortul” se afli
doud comune importante, cu agezari care merita atentia cercetdrii, nu
numai atunci cand este vorba de prezenta crucii crestine si
semnificatiilor sale in inteles popular ca monument uman si de cultura.
ci si datorita faptului ci ele sunt dous vetre deosebite si complexe de
culturdsi civilizatie populara.

De-a lungul Jiului, la sud de curba pe care o face la Rogojelu,
asezarile se ingird de o parte §i de alta, la contactul dintre lunci si
relieful alcatuit din sedimente sarmatice-paleogene ale Podisului Getic.
Spre vest, un sir de sate de la Fintinele la Picu §i Argintesti, langa
Motru, de alta, spre est, un alt sir de sate, pe soseaua principala, de la
Pesteana Jiu la Branegti. Aceeasi situatie o intalnim si pe Gilort, intre
Dolcesti i Capu Dealului, la vest, §i Frasin si Tantareni, spre est.

in unghiul dintre cele doud rauri, Jiu si Gilort, se afla un peisaj
caracteristic reliefului de podis getic, numit de geografi Gruiurile
Jiului, cu inaltimi de 300 m (Dealul Paduretul - 358 m, Dealul Cuetesti-
329), cu aspect de muscele, acoperite de paduri de gorun (Quercus
petrea) inamestecsi cualte esente, precum si palcuri de fagete.

Inschimb vaile sunt largi (atat Jiu cat si Gilort), cu terase cu sol
argilos si nisipos din epoca plioceni si soluri de lunca favorabile atat
asezarilor umane cat si cultivarii plantelor. Satele, de obicei liniare, sunt
asezale cum s-a mai spus, pe marginea luncilor, sub deal sau pe paraiele
laterale, cumar fi Grogerea sau Sterpoaia, afluenti ai Gilortului.

Zona Muscelelor sau Gruiurilor Jiului este intens circulata:
culoarul principal este Jiul iar Gilortul si Motrul culoare secundare,
Primul culoar leagi , piata™ hidrologica Filiasi de Targu Carbunesti, si
mai departe de Campu Mare si depresiunea subcarpatica olteana jar
celalalt leaga Filiasul cu obarsiile afluentilor spre Tismana si Closani,
tot spre zona depresiunii subcarpatice. Jiltul, afluent din dreapta a
Jiului, este un culoar de rang tertiar care se infundi in Dealurile
Matasarilor. Mentionam aceste caracteristici de spatiu §i mediu in
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i 2 rim.
favoarea intelegerii influentelor umz;ne dm z;t;z ll: ;,::ri 2::: r:;:j:re -
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Densitatea de locuire in cele : o g
rasfirate, in forma alungitd de-a lungul d_rumulul, pe o dilt'.;:;eni -
km intr;z Pesteana si Branesti pe Jiu, §i Musculesti — st
Gil;m Pe Jiu, majoritatea satelor {in de comuna Plopslurfl, . r?a Sl
de Tuiburca. cu mai putine sate. In cazul P!opsomh{i,lu_)rr;n RS
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Mare .

“imitirul satului X & e .
. ClmmPentru cele trei localitati luate in cercetare, cimitirele (spatiul

i i in ceea ce
din jurul bisericilor) sunt locurile cele mal_lnlerfrsarllte méstme e
priveste expresia materializatd a obiceiurilor si credintelor, p:

conservatorism pana in zilele noastre.

' Datele geografice preluate dupd Vintila Mihailescu, Geografia fizica a Romaniei,
atele g
Bucuresti, 1969, p. 108, 186,243,
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3.1.Cimitirul din Ceplea

Situat in stinga soselei, venind dinspre nord, pe o terasa,
deasupra Viii Satului sau Rovina, pardu aproape sec ce curge prin sudul
cimitirului, dar foarte abrupt, deasupra ciiruia se afli calea spre Poala
Culmii, cale ce iese din sosea, urca spre biserica si cimitir si le ocoleste
urcdnd la deal. Cimitirul are forma poligonald, mare parte a
mormintelor aflate in partea stangd a bisericii pe siruri orientate, in
general, nord-sud, si inconjurate de gard. Mormintele sunt bine
conturate in cea mai mare parte, unele dintre ele se pierd in bogata
vegetatie §i flori cu care sunt acoperite, Vara imaginea cimitirului este
deosebit de pitoreasca, multicolori din cauza florilor, cu numeroase
cruci de piatrd, intre ele presarate si cruci de lemn viu colorate, datoritd
picturii de pe suprafata lor, cruci simple sau cu apéritoare aldturi de
stilpi de lemn, cruci de metal $1 mese de pomenire. Un mormént bine
intretinut are in componenta sa 1-2 cruci de lemn cu apdritoare in
unghi, unele cu un stilp, uncori chiar cu doi. Nu lipsesc mesele de
pomenire situate de obicei in fata mormintelor sau in colt. In cimitir se
afld cinci arbori cu cruci de Jurdminte $i o , sulitd” sau ~Sdgeatd” cu o
cruce fixatd pe ea. Arborii sunt agezali aldturi de biserica si in diferite
parti ale cimitirului.

In fata intrdrii, pe latura dreaptd a cimitirului se afld biserica
construitd in 1834 de Nicolae Cepleanu, reficutd in 1860 dupi ce se
ruinase. In 2006-2008 a fost restaurati $i pictatd in 2009-2010.

3.2, Cimitirul din Cursaru

Cimitirul este situat pe marginea soselei, amplasat pe loc ses,
pe o suprafati dreptunghiulara, compartimentatd in 2 pérti: curtea
bisericii, situati in dreapta bisericii $i cimitirul propriu-zis dispus spre
nord i est. Cele doua parti sunt separate de un gard de lemn iar spre
sosea cu gard de piatré si metal forjat. In curtea bisericii se afla troita de
lemn, ldnga clopotnita, si 5 arbori cu cruci de Jjurdminte, alti 3 fiind
amplasati in cimitir.

Siin acest caz mormintele din cimitir sunt dispuse in siruri nord
sud. cu orientare est-vest, nu toate sirurile fiind ocupate si terminandu-
se in fundul cimitirului cu un spatiu de fanat. Arborii cu cruci de
Jjurdminte inchid vederea spre bisericd dinspre sosea, fiind arbori de
mari dimensiuni.

In acest cimitir mormintele se prezinti cu un inventar
asemindtor cu cele din Ceplea.
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3.3. Cimitirul din Turburea

Situat pe o ulitd laterald fatd de sosea cimitirul din Turburea
este situat in afara bisericii. La intrare se afld un sir mare de cruci de
pomenire iar in interiorul cimitirului, mult mai organizat si mai mare
decit celelalte doud, mormintele sunt orientate tot pe siruri nord-sud, cu
cruci de lemn pictate, cu cruei de piatrd, stilpi de lemn, dar lipsesc
arborii de jurimant din satele comunei Plopsoru.

4. Crucide morminte

4.1.Ceplea

Cimitirul din Ceplea are numeroase cruci de lemn pictate
(cromaticd alb, rogu, galben, albastru, verde, negru) in urmitoarea
tipologie morfologica:

Tl cruci de lemn simple, cu marginile bratelor taiate curb rotunyjit;
T2 cruci de lemn simple, cu capetele bratelor diltuite drept sau sub
forma curbata; Ambele tipuri sunt probabil de facturd mai recenta.

T3 cruci-troite de lemn, cu acoperis de scandurd in unghi ascutit,

cu sau fard ,coarne de consacrare”, confectionat dintr-o scandurici
orizontala pe varful acoperigului si cu daltuituri semicirculare pe aripi;

T4 cruci-troitd de lemn, multiple avind acelasi tip de acoperis;
TS cruci-troite de lemn, multiple, cu acoperis de tabla’;
T7 cruci-troite de lemn, arborescente, cu doud,,crengi” laterale.

T4 are subtipuri realizate din lemn cu sectiune patrata, decorate
prin cioplire, asemanator cu decorul cioplit al stalpilor,

Decorul pictat al crucilor, are in general plasat in centru
imaginea lui lisus cu Evanghelia in ména, strijuit de ingeri, insotit de
monograme (L.C. N.A.; N.I. KA; INRI), iar la baza stalpului axial
inscriptia scrisa de obicei cu majuscule, intr-o culoare inchisa pe fondul
albastru sau cu alb pe rosu. Adeseori in centru se afla imaginea Maicii
Domnului sau ambele imagini ale acesteia si a lui lisus. Pictura este
realizatd naiv, cu putermnice accente populare.

4.2.Cursaru

Spre deosebire de Ceplea, tipologia este putin mai variata dar
realizata prin aceleasi procedee artizanale sau artistice:

Tl cruci simple, aseménatoare cu cele din Ceplea;
T2 cruci de lemn simple, cu brate déltuite;

“Tipologia crucilor funerare este ficutd pe fiecare cimitir in parte.
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T3 cruci-troife de lemn cu acoperis in unghi si ,coame de
consacrare™

T4 cruci multiple (fard acoperis, probabil disparut in timp);

TS cruci multiple complexe (sub forma de ., gritar”);
T6 cruci multiple cu acoperis ascutit sau cu coami semicirculard;
T7 cruci arborescente, cu ,acoperis de tabla™..

Cromatica §i ornamentica pieselor este in mare parte la fel cu
cea intalnitd la cimitirul din Ceplea.

4.3. Turburea

Cimitirul din Turburea cuprinde o tipologie mai restrinsi a
crucilor funerare:

Tl cruci simple, cu colturile rotunjite;
i cruci simple, cu colturile bratelor retezate oblic:
T3 cruci cu acoperis in unghi si ,coarne de consacrare”, cu

acoperis cu aripi (pante) realizate din acelasi tip de scindurele late cu
déltuiturd semicirculari la mijloc.

Pictura acestor cruci urmeazi canoanele obignuite ca si in
comuna Plopsoru si realizate in aceleasi tehnicii populare, naive.

Interesante sunt insa si valoroase din punct de vedere artistic,
crucile mari de lemn, de pomenire, amplasate in exteriorul cimitirului,
pe ulita, de-o parte si de alta a intrarii, 12 in dreapta (plus una metalica)
$i 17 pe stanga, majoritatea apartinind tipului cu acoperis in unghi, cu o
impresionanta diversitate cromatic si decorativi. Aceste cruci sunt
amplasate cu laturea spre ulita in asa fel incat. puse una langa alta nu
ocupi o suprafata mare’.

3. Mese de pomenire

La fiecare mormant din cimitirele din Ceplea gi Cursaru se afla
0 micd misutd de pomenire agezata de obicei in fata mormintelor, in fata
sau pe dreapta si pe stanga lor, in afara spatiului oc upat de mormént.

Majoritatea sunt de lemn, 5-6 scénduri orizontale alcatuiesc
tablia mesei (cu dimensiunea de aproximativ 1,16-1.20 m x 0.45-0,50
m) pe patru picioare unite in partea de sus prin intermediul a doui grinzi
pe care se sprijind tablia. Indltimea picioarelor este de 0,70 m iar
sectiunea lor de 5-6 em. Picioarele sunt plasate la distante de 6-10 em de
marginea laterald a tabliei §i 3-5 cm de marginea laterali lun gi’,

"$i la cimitirul din Cursaru existd 5 cruci amplasate in fata cimitirului, intre gard i
gosed, dar nu in numirul gi decoratia celor de la Turburea,

' Dimensiunile care variazi de la caz la caz, au fost alese pe baza tipului celui mai
rispindit tip de mese de pomani din cimitirul din Ceplea.
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6. Stilpi de mormint ) o
Printre monumentele funerare prezente in Oltenia, stalpii de

mormént au o semnificatie deosebitd atat prin amplasarea 10} pe
mormant ciit si prin forma stilizata prin care p:‘istr_ea%ﬁ forma arhetlpala
a arborelui cosmic devenit arbore funerar’. Accg.tg stalp su n_t prezenti pe
o mare parte a Olteniei, inclusiv in Gorj in cele trei lUCﬂlII?t_J cercetate ca
studii de caz. Si aici, in timp ce crucile agezate pe mcjrma;t sunt legatg
de o femeie decedati, stalpii sunt reprezentirile meaylor decedati,
cele mai multe morminte avind cupluri de cruci gi stalpr . ‘

Conformatia acestor stilpi este variatd in ceea ce plnfrestc
indltimea, sectiunca si aspectul inscriptiilor plasate peﬂehi:‘. Diferita e§tc
§i n:;urfo]c-gia artisticd. Obiceiul este de a se aseza stalpii pe momll:nt
dupé inmorméntare yi pastrati pina ce se distrug natural. Spre d.eose 1{11"&
de cruci, putini stalpi sunt pictati iar reprezentarea lor grafica este de
altd naturi decit motivele de pe crucile propriu-zise.

* Despre semnificatia stalpilor de mormant vezi Romulus Vulcanescu, Co oloana cernlui,

i, 1972, p.12,23,26,73-77, 115-118, i&l, B . ) ) )
! ﬁiif; difcrenti[:fre pe sexe a crucilor §i stilpilor, traditionald, se pistreaza Lot mai

pufin.
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‘ Indiferent de diversitatea lor stilistica, stalpii sunt confectionati
din lf:{nn tare, aflat la indeména (de obicei gorun) si ciopliti pe doua
Ialun_m secvente de trunchiuri de piramida, romburi si cruci. Capatul
superior este de obicei previzut cu ,coarne de consacrare” sub forma a
El'fl‘i val"furi ascufite sau crenelate, care semnifica Sfinta Treime, uncori
inlocuite cu trei cuie; unii dintre stalpi au si 2-3 orificii transversale pe
sulpm‘fa;a lor superioard. In general, stalpii au trei compone:nte
prmtlzipalle: varful sub forma de cruce sau respectivele coarne partea
mt?dlana a-\*én'cl pe fatada inscriptia §i cioplitura artistici aplicata'; lateral
prin crestaturi i partea inferioara infipta in pamant. Tindnd cont de
aceste elemente principale se poate alcitui o tipologie in urmz‘ntorul.mud
(la Cep_]ea st Cursaru dar valabili in general si la Turburea unde spre
de_oseblre, la partea inferioari a stilpului, sunt amplasate mici cut*ii din
scandurele sub forma de locas):
stalpi neavand elemente distincte de individualizare:
stalpi cu varfascutit sau romboidal; .
stalpi cu varf'sub forma de cruce:
stalpi cu coarne ascutite;
stalpi cu coarne drepte;
stilpi cu cruci §i coarne din cuie:
G. stalpi cucoarne si cuie.
Partea mediana poate fi simpld neornamentati sau cu romburi

‘s:lnall;;:_arulta din trunchiuri de piramida, uncori intercalate cu imaginea
%
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6.1. Stalpiin cimitirul din Ceplea

O repertoriere a stalpilor de mormant din Ceplea arata
urmatoarea situatie:

A. Stalpi simpli necornamentati (2 exemplare), dimensiuni: h=
0.76 m; 0.80 m; sectiune 10 x 10 cm: mormantul lui Petre 1. Mutilescu,
1894-1968, sisotiasa;

B. Stalpi cu daltuituri la varf sau triunghi: 3 exemplare,
dimensiuni: 0.90; 1,00 m; 0,65 m cu sectiuni 8 x 8 em; 7x 7cm; 6 x 4
cm, numai unul dintre ele avdnd inscriptia Velican Nicolae (1933-
2003). Celelalte doud nu au inscriptii vizibile.

C. Stalpi cu cruci (3 exemplare) dimensiuni: h = 0,75; 0,92;
0,82 m; sectiuni 10 x 7 em; 6 x 3 em; 11 x 4 cm, primul dintre ele
neavand inscriptie, celelalte 2 Calugeru Zamfir (1939-2006) si Rusu
Dumitru (1897-1959).

D. Stalpi cu coarne (7 exemplare); dimensiunih= 0.80m; 0,78
m: 0,50 m; 1.05 m; 0,70 m; 0,74 m; 0,90 m: sectiuni [0x Scm; 7 x 6 cm;
7x3cem;12x4cm;8x4cm; 13x2cm; 10x5cem, apartinand
mormintelor urmatorilor decedati: Tanasescu Tudor (1908-1983) si
Maria (1912-2009); Costescu Maria (1933-2005); un stalp fara insemn;
Potcovaru Stefan (1916-1991); Soldea Florin ( 1962-2002); Rosu Ana
(etatea 88 de ani); Anghelina loana (1918-2001);

E. Stalpi cu coarne drepte (crenelate) trei exemplare:
dimensiuni: 0,90 m: 0,63 m: 1,00 m; sectiuni 13 x Sem; 10x Scem; 11 x
4 ¢m, primul neavand inscriptie. al doilea familia Cimpoca (foto) sial
treilea cu initiale MCM N 1909 D 1979 (foto):

F. Stalpi cu cruci §i coarne din cuie cu crestaturi pe partea
mediani (7 exemplare), cu dimensiunile 0,70 m; 0.35 m; 0,55 m: 0,55
m: 0.51 m: 0.80 m; sectiunide 13 x 5cm; 10xScem; 10x5em; 7 x4 cm:
9 x5 cm; 8 x 5 cm; primii doi au inscriptii lizibile, al treilea, Tanasoi
Maria (1924-2002), urmitorii doi nu au inscriptie §i ultimul Angela
Matiesescu (1920-2008). Mai exista 2 stilpi legati cu snur cu
dimensiunile h=0,50 m; 0,65 m; sectiunea 12 x 9 cm; pe unul din ei este
scris Radoi loana.

G. Stalpi cu coame ascutite sau drepte, asociate cu trei cuie: 6
exemplare: dimensiunih=0,74 m; 0,70 m; 1.50m; 0,60m: 1,17 m; 0,68
m; sectiuni 8 x 4 cm: 10x5cm:8x4cem;8x8cm; 9x3em; 8x3cem;

primul are mentionat numele Mrejene Gheorghita (1929-2006), al
doilea nu are inscriptie, urmatoarele Rosu Viorel 70 ani §i inscriptia
INRI: Bariu loana: urmitorul are doar inscriptia INRI; urmatoarele
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doud Bacanu Maria i Anghelina Ioana (1918-2001).
TOTAL:; A B C D E F G
32 2 3 3 7 3 8 6

6.2. Stalpi in cimitirul Cursaru

Tipologia stalpilor funerari din cimitirul Cursaru este
asemandtoare cu cea de la Ceplea:

A. Stalpisimpli neornamentati (2 exemplare) dimensiunile h=
0.58 m: 0,79 m; sectiune 10 x 2 em; pe unul din ele apare numele Tita
Nicolae;

B. Stilpi cu virf diltuiti (3 exemplare) dimensiuni: 0,80 m;
1,00m; 1,50 m; sectiuni 10x 6 cm: 8 x4 cm; 12 x 5 cm; primii doi stalpi
nu au identificare, al treilea Tomescu Maria decedati 19.04.2002, etate
63 ani; pe langd acestia 2 stalpi sunt cuplati unul dintre ei fiind cu coarne
si cuie; dimensiuni 1.40 m; 0,98 m; sectiune 4 x 4 cm; apartinind lui
Gridinaru Eleonora, 1927, dec. 12.04.2010, etate 83 ani;

C. Stalpi cu cruce si zona mediand decoratd cu cresteze (4
exemplare) dimensiuni h=0,70m; 1,10 m; 0,98 m; 0,72m; sectiuni 13 x
4cem; 1l x6em; 10x 3 em; 10 x 5 cm; primul dintre stilpi amplasat sub
masa de pomenire;

D. Stalpi cu coarne (5 exemplare) dimensiuni h=0,70 m; 1,15
;0,92 m; 0,87 m; 0,98 m; sectiuni 13x5em; 9x6em: 9x4em; 10x 7
cm; cu exceptia celui de al doilea stalp Ceornei Nicolae (1933-1999),
celelalte nu au inscriptii iar cel de al treilea stalp avea pe varful sau
asezatd o oald metalici;

E. Stilpi cu coamne drepte (2 exemplare) dimensiuni h = 1,40
m; 1,03 m cu sectiuni laambii 10 x 7 cm, cu inscriptii lizibile;

F. Stilpi cu cruci si coarne din cuie cu sau fard crestituri in
zona mediana (7 exemplare) dimensiuni h = 0,60 m; 0,72 m; 1,17 m;
1,32 m; 0,60 m; 0,65 m; 0,72 m cu sectiuni 9 x 2 cm; 8 x 6 em; 9 x7 cm:
Tx5cm; 12 x3 cm; 10 x 4 em; 10 x 5 cm; dintre acestea erau
inscriptionate 3 si anume: al doilea, al treilea si al patrulea: Victor
Gherea (1966-1974), familia Fetita Constanta (1923-), Ancuta (1929-
2001) si f. Chiot Nic. (1929-1995); cel de al cincilea stilp este plasat sub
masa de pomenire sub morméntul lui Ridoi loan;

G. Stélp cu coarne de lemn gi cuie (5 exemplare) dimensiuni
h=0.70m; 1,12m; 0,85 m; 0,80 m; 0,86 m; sectiuni 9 x 7 cm; 10x 4 cm;
10 x 4 cm; 10 x 4 em; 9 x 6 cm; apartinand lui Urucu Tiberiu (1951-
2002), Radoi loana (1889-1969), al treilea ilizibil, urmitoarele trei
Vura Petru loan (1976-1999) si inscriptia ,,Pentru pomenirea bunului
nostru Costica...”;

™

H. Stalpi nedeterminati cu varful rupt dimensiuneah=0.56 m;
sectiune 9 x 5 cm; decorat cu trei giuri si incizatin X.

TOTAL: A B C D E F G
31 2 5 4 5 2 7 5
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6.3. Stilpi din cimitirul Turburea
Existd diferente in cecea ce priveste tipurile de stilpi in
comparatie cu cei din comuna Plopsoru:
A. Stalpisimpli-
B. Stalpi cu varf daltuiti (2 exemplare( dimensiuni h=1,10m;
0,65 m; sectiuni 8 x 7 cm; 7 x 6 ¢m; primul dintre ele apartinand lui
Barcd Romica (1933-2001) are locas in partea inferioard si celilalt 17

aJ
apartinand lui Baltaretu Ion (1920-1996); mai exista 2 stilpi asociati cu it 2‘
dimensiunile h=1,15 m; 1,07 m; sectiune améndoi 7 x 5 cm; apartin lui
Serban Alexandru 71 ani, decedat 1954 (cu lacas) si Bilaceanu Marcel e % iy
49 ani, decedat 2007. o 7
C. Stilpi cu cruce si zone mediana crestate — E"“’
D. Stalpi cu coarne (5 exemplare) dimensiuni h= 1,10 m; 0,89 e
m; L,L1I0m; 1,07 m; 1, 80 m; sectiune 8 x Scm; 9x 5em; 10x Tem; Tx 4 Vo
cm; 7 x 4 cm; primele patru cu locage apartindnd: prima lui Stefan -
Gheorghe 79 ani, 9.04.1901-18.05.2010, a treia lui Ilic Rosoga s5i a 2 1 gﬂ
cincea lui Baltdretu Constanta 1912-1991 si Maria 1921-1990, j 60 & ?
E. Stalpi cu coarne drepte (evazate) 3 exemplare: 0 Z_, vd N i
dimesniunil,06 m; 1,34 m; 1,40 m; sectiuni 11 x 7em:9x Scm: 8 x 4 { ) %
cm; primele doua apartinind lui Firfiricd Floarea, al doilea lui Cornaru i L—L
Constantin 1925-1995; 76 Z 5
F. Stalpi cucruci si coarne din cuie - 50 %
G .Stalpi cu coarne si cuie (4 exemplare) dimensiuni h=1,20m;
0.85m; 1,42 m; 1,10 m; sectiune 14 x8cm; 10xS5em; Txbem: 6x 2 v B Z
cm; latimile 2 cu locag; cel de al doilea apartindnd lui Cochinea Ion wl | ||
1931-2006 g1 al patrulea lui Eufrosina Dumitrescun. 18.07.1947.... o m : I
|
TOTAL: A B D E F G 20 \
14 - & = &8 F - .4 B!
1o I
3 & B & o D D 2 D E E
Observatie: stilpii de la Turburea sunt mult mai decorafi prin cioplire in zona mediand, Vi 9 Sudlpt i snormsnt s Tirosewa
cu cruci, ovale, trunchiuri de piramida si creste, in comparatie cu cei de la Ceplea si
Cursaru.
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7. Arbori cu cruci de juramdant

Adevirata revelatie in cimitirele din Ceplea si Cursaru sunt
arborii cu cruci batute pe tulpinile lor. Prima dati cand le observi
intrebarea pe care o pui este: Cum se explica acest fenomen §i cdt de
raspandit este el in judetul Gorj? Ramane un subiect foarte interesant
de cercetare comparativa. Pana la rezolvarea acestor intrebari. studiul
de caz incearca sa surprinda situatia la fata locului aga cum era in 2010.
De notat este ca in cimitirul din Turburea, un asemenea fenomen
lipseste.

Arborii cu cruci de juraméant sunt dispusi in cimitir la
intamplare sau aliniati intr-o ordine in curtea bisericii cum este cazul la
Cursaru. Imaginea unor asemenea arbori trimite la ideea de copac
impodobit, sclipind in numeroase culori, pe trunchiul cirora crucile
sunt aranjate fara o ordine anumiti. unele suprapuse, ca §i cum cei ce le-
au atdrnat incercau sd gaseasci orice loc pentru a le amplasa. Crucile
sunt batute in 2-3 cuie direct pe suprafata lor, de jur-imprejur, uneori
prin orificii anume practicate.

Obiceiul crucilor de juramant este considerat de localnici ca
foarte firesc §i reprezinti stabilirea unei relatii de pomenire prin
wJuramant” cu strimosii, parintii lor decedati, ca o obligatie a rudelor
lor rimase n viatd de al le continua memoria prin pomenire.

Crucile sunt confectionate de mesteri locali. cu experientd —
acest lucru se observa din aspectul lor artistic, care pare rezultat al unei
confectiondri ,.in serie™ §i totusi, din asocierea unor elemente reduse ca
numar rezultd o variabilitate atat de mare a imaginilor incat pare ci
fiecare cruce este unici in realizarea sa.

Mesterii le picteaza dupa ce le-au confectionat din lemn de
gorun cu cele doud bare de lemn orizontale si verticale, imbinate »in
cleste” si batute apoi in cuie pentru a le oferi o fixare mai bun.

Crucile de juramant asezate pe arbori (sau garduri) la 6
saptamani de la deces se lasd pana ce se uzeazi in timp, din cauza
intemperiilor, dupa care riman adunate pe langa gardul cimitirului sau
arbori, fara a fi utilizate la ars, arderea lor fiind considerati o blasfemie
fata de memoria inaintasilor.

Nu conteazi ce fel de arbori se aleg pentru fixarea acestor cruci.
Alegerea lor era datorata existentei arborilor in cimitir, cu cit suprafata
de expunere a tulpinilor este mai mare cu cit etalarea este mai densa. Se
alege partea de trunchi de sub coronament pe orice parte, inclusiv de
Jur-imprejurul trunchiului.

80

itii istenta i sunt legate de:
Conditiile de existentda fenomel}ulul sunt legs P
« Conditiile naturale: existenta arborilor si a suprafetelor de
expunere in diametru; i ) o -
’ « Conditia umana: relatia umanabazata;?e traldlglc 1r_nrc.:-’ -farmhe si
stramosi (parinti) decedati sub forma raportului de, jurdmant™; -
« Conditia traditionald: fenomen ce pare a fio contmuar;el !
pe o puternicd conservare a obiceiurilor, rezistent la actua ltat'elu?
midsura in care respectul fata de deces si de cei decedap. esvte_ esentia 1$l
independentd de mode conjuncturale; fenom_enul rezistd .ulclusnl z:
inlocuirea monumentelor funerare prin ma!eng.ie -modcqn':, in acelas
timp crucile de juramant se pastreaza in continuitate si de existenta
mesterilor din localitate;
7.1. Cimitirul din Ceplea _ o
in cimitirul din Ceplea exista 6 arbori cu cruci. Acestia sunt
salcami de diferite vérste si dimensiuni, de fapt' sunt 5 arbori 'T: lq
sageatd””’, amplasatd in stdnga bisericii, langa pndvon: (AS). Clel a lgl
;rbori sunt situati fie in fundul cimitirului l§nga_gard'ul dinspre CS l‘:? - ai
poala culmii” (A1, A2). alti 2 in mijlocul cm.uh'rglm (‘Aﬁ.'i, A4): timu
este in coltul de sud-vest al spatiului afectat cimitirului, in fata intrarii in
biserica. ‘ o ‘
Situatia acestor arbori §i a crucilor de juramént etalate pe ei este
urmatoarea:

Arbori | Diametrul Indltimea Numﬁr. Oriemar? ’&.s:zas&
| trunchiniui = maxima a eralarii | de cruci expunerii ‘en.l 15d
Al | 007m | 1,50m 1 N i s‘llcar_n ta:?r
A2 | 040m | 200m I N.S.E,V salcim de
= EH varstd mijlocie
Al I 060 m ! 2.50m 12 N,S.E.V carll:l:-n ?
A4 | 020m | _200m 3 NV slcin_
AS | 020m | 150-200m 2 V.E ...x-agca. _
A‘(-a | 080m i 225m 16 V,N.S salcam batran

in total 46 cruci de juraminte etalate pe morminte. Amplasarea
arborilor este notata pe planul cimitirului cu indicii A1-6.

5 : : . i de

"Prin termenul de . sAgeatd” se intelege un stilp de la;t_nn 1fc:_al|7.at I:ce::a:i?i :;:;.: u::::':;m
icel in cimitir sau langd biserica, cu s : for
obicei de brad, amplasat in cimi _ T e

‘ulca -erului, Bucuresti, 1972; Gabniela S :

Romulus Vulcanescu, Coloana cern 8 : ( i

i a 3 Boangiu. Vasile Buz, Revifaliz
lea Panea, Comel Bilosu, Gabricla Boa 3 ' :
:i*:f:?er;mrané a troitelor in regiunea Oltenia in context multicultural, Timoc i

Voivedina, Craiova, 2009, p. 19-24.
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g In total 117 cruci de jurdminte etalate pe arbori. .f'ugpiis‘ania
/1 arborilor este notata de asemenea pe planul cimitirului cu indicativele
Al-8.

|

Cimitir
Valen sabubu (Roning) As Jq‘,ﬁ
@_‘_ [ X ]
Fimbans ui Cojovaru ia* + Cimitir
4
Fig. 10 Amplasarea arborilor cu cruci de jurdamént din Ceplea e LT m @
o4 A8
*
% @4
re 8qq
7.2. Cimitirul din Cursaru £ o |
In cimitirul din Cursaru se afli opt arbori cu cruci de juramant FO
ctalate pe trunchiul lor. Patru dintre ei (Al-4) se afli de-a lungul -—L
gardului dinspre strada, in curtea bisericii. Ceilalti trei se afld in gardul i
. = re . iy - i S 12,
ce desparte curtea bisericii de cimitir (A5-7). Ultimul se afli in cimitir, implasarsa arboritor cu fm.,- de jurdmdnt din Cursaru
- - . e Fye
in spatele bisericii (A8).
Situatia acestor arbori si a crucilor de Jurdmént etalate este
urmatoarea:
| Arbori | Diametrul Indltimea Numiir Orientarea | Esenta
franchivului maxima a de cruci expunerii lemnoasi Sl
e ———— ﬂm"!— —= T e Poarta Gardul cimitinulag
Al 0,60 m 3.00m 16 N.V.S tei B
[ A2 0.60 m 200 m 6 N. el ' fp4
* -
A3 | 050m 2.50m E SN,V ci PEAAR thpses AR
A4 | 080m 200 m 28 N,S.E V tei el o e
A5 0.80 m 4,00 m 26 N,S,E. ¥V ? PRIy TR
Ab 0.80 m 3,00 m 17 N,S,EV | °? ERN
AT 0,90 m 200m 20 N,S,E.V | campen?
AB 0,60 m 2,00 m 2 N 1ei

Fig. 12 Cruci amplasate in exteriorul cimitirului din Turburea
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8. Crucilor de juramant
In cele ce urmeazi vom descrie o parte a cruci jurama
- - “_ . c l
din cele doud cimitire: Ceplea si Cursaru’. g e
N 8.1. Cimitirul din Ceplea
— salcam tanar: cruce cu brate dre =
: pte (h = 044 1= 0,28 m)
Reprezentare: lisus strajuit de inscripti : ictat pe fond
itare: tia IS HS NIKA -
albastru, inscriptie ilizibila. d e
A2 —salclané de virsta medie, exemplificare 4 din 11 cruci:

- Cruce cu brate rotunjite (h = 0 = : WMi
GRS e jite (h=043 1=0,30 m): ,Mihalache
2. Cruce cu brate crestate: imagi inger; inscripti

: imagine de inger; inscriptic NIKA
fond albastru, ,,Pentru pomenirea / robului lui I y icu /
e p robului lui D-zeu / Bobelnicu /

3. Cruce cu brate crestate (h= 0,47 1=0.31 m): inscripti
wPentru / pomenirea / suflet(ului) / rob sI i/ lui sl ll‘leﬂPEle-BJ
Veiginica ) 193, oo ului / lui / Dum-zeu / Radoi /

4. Cruce cu brate crestate (h = 0,50 1=0.28 i inei
N S s =0,28 m); imagine inger.
mnscriptie IK NA | Pentru po / menirea bu / i i Ridoi / C-
tin/dec./4.08./2006/in ggani”. ol nostnu i Rador ¢
A3 (carpen?)—exemplificare 3 din 12 cruci:

1. Cruce cu brate drepte (h=0,53 1=0,32 m): i ine i i
S L e dr 33 1=0,32 m); imagine ingeri;
ln-scn.puc.MR_ll; »In aminti / rea neuita / tei noaste / sotiegsi ma ?I:ﬁ
Radoi/ Victoria/ Aincetat  din viata la/ 22.02. 1988 /etate 63 /ani”;

) L2 _C.'r!u:e cu bratele drepte (h = 0,44 | = 0,23 m); ima;gine
ingeri; inscriptie ’IK NA,,Pentru/pomenirea/ sotiei $i / mameino / astre
Ma -’rmcgm f(l:vlana de/cedatala/22 iulie/ 2005, 55 ani™:

' . Cruce cu bratele circulare (discuri ~04 = :
W H: re (discuri) (h=0,46 1=0,36 m);
A4 -4din4exemplare:

5. Cruce cubrate drepte (h=0,42 1=0,24 m): fara inscriptie;
. Cruce cu brate drepte (h=0,45 1=0,25 m): imagine ingeri;
ms::np,m.le NA, Pentru/ pomenirea/ mamei noas/ tre Ilinca/ Miciuci
de/ ceda;a la/24.1V. 1987 /inetate de/ 84 ani™:

. Cruce cu brate drepte i varf rolun’d (h=0,50 1=0,
_ _ _ : : =0,50 1=0,33 m);
imagine lisus, Maica Domnului, ingeri; inscriptie IK NA | Pentru )!

pomenirea / mamei noas / tre Matie / sescu Eli / / a
05.09.2006/etate 91 /ani™: ' i

"Descrie 5 3 T : e
5: ;;: nm;.[r:;a :;::Emr_.;rho? §1 a crucilor de jurimant etalate pe acestia este ficuta selectiv
eZinta o inventariere a celor 163 de cruci existe ; 3+ :
2o, r 163 de cruci existente pe arbori, in vara anuluj
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4. Cruce cu brate circulare (discuri), partea de jos are bratul
romboidal (h = 0,48 1= 0,36 m); imagine lisus cu ingeri; inscriptie IS
HS ..Pentru po / menirea / bunei noas / tre Maties / escu Filimon /
23.04.1924/22.12.2003 / etate 79 ani”.

A5 Sageata de lemn cu 2 cruci:

1. Cruce cu brate cioplite (h=0,50 1=0,28 m); imagine ingeri,
inscriptic IK NA ,.Pentru / pomenirea / bunei noas / tre mame /
Tanisescu/ Maria/ dec. 24.09.2008 /et. 96 ani™;

2. Cruce cu brate drepte (h=0,50 1= 0,24 m); imagine Maica
cu Pruncul, inscriptie NI KA ,,Pentru pome / nirea mamei / §i bunicei /
noastre An / gela Matie / sescu dece / datd pe data de 25 noe / 2008 in/
etate de/97 ani”.

A6 exemplificate 4 din 16 cruci:

|. Cruce cu brate rotunde si varf crestat, imagine ingeri,
inscriptie IN RI,,Moisescu/ Constantin/ 78 ani™;

2. Cruce cu brate cioplite, fara inscriptie;

3. Cruce cu brate drepte, imagine ingeri, inscriptie IK NA
_Pentru Po/ menirea bu/ nei noastre/ mame si so/ tie Tanasescu / Maria

nds/cutdla27/aprilieade/cedatla 15 /martie 2008/ 72 ani™;
4. Cruce cu brate cu capete circulare, imagine ingeri, inscriptie
IC NA, restul ilizibil.
8.2. Cruci de juraminte la cimitirul din Cursaru
Crucile de jurimdnt existente pe arborii din Cursaru au aceeasi
morfologie si aspect artistic ca si cele din Ceplea. Dam exemple de pe
arborii de acolo:
Al

1. Cruce cu brate cu capete rotunjite (h =047 1= 0,28 m);
inscriptie IS HR ,Acest podet / se sfinteste / pentru robu/ lui Dumnezeu
/ Caputa / Maria nascuta / la 12 11 1915 / deced. La /21 T 2001 /

Dumnezeusi/ierte™”:

A2

1. Cruce cu brate rotunjite (h = 0,47 1=0,30 m), fond verde,
inscriptie IN IR ,,Popovici loana /N. 1923/D.2007";

2. Cruce cu brate rotunjite (h=0,50 1= 0,30 m); inscriptie IN
R1..Paruc Marin/ decedat/29.01./2007/ ctate/ 82/ ani”;

3. Cruce cu brate rotunjite (h = 0,60 1=0,30 m), fond verde,
.Chiot/Victor/D908/2008 / etate/ 74 ani”;

” Inscriptia de pe crucea de jurimént aratd, probabil, ¢a initial destinatia ei cra deafi
amplasata nu pe arbore, ci la capatul unui podet.

85



A3

' _ ]; Cmnfe cu br:a;e_ drepte (h=0,50 1=10,28 m), fond albastru
imagine ingeri, :Inscrlplle IS HR ,Pentru amin / tirea robului f’
pt{mnezeuf Uruci/ Marian na/cut la 30/ aprilie 1954 / decedat la / 4
tulie 2002/ etate 48 ani / Dumnezeu / sil ierte™
2. Cruce cu margini rotunji =0, = i i
_ . Cr jite (h = 0,52 1= 0,37 m), imagine
]1511’5, mscriptic NR I1,,Pentru / amintirea / sufletului / Ciulei I longf 89
ani”. ‘
A4
I. Cruce cu brate cioplite (h=10,68 1=0.40 i ine i i
o raf ; =40 m), imagine ingeri,
mscriptic NR 11 ,,Badescu / Valeriu / nascut / 3.03 / ]952gf decegal f
30.01/1997 / Dumnezeu/ si-/ierte / ctate 45",
- 2. C[uce-cu brate drepte. cu placi fixata in fati (h = 040 1=
‘JKs[:]L[:? ;;acu}_‘.a =10,15 m); fond albastru, imagine ingeri, inscriptie
I »rentru pomenirea / robului lui D- i ia / d
T e ul D-zeu / Viduva Maria / dec
' _ 3: : Cr:._:c? cu bz:a{e drepte si discuri la varf, fond albastru
:m_a‘i.gme inger, mscriptie IK NK | Viaduva / Alexandru / etate / 88 ,;
ani®, |
A5
I. Cruce cu bratele rotunjite (h = 0,65 1=0 inscripti
) L ¥ = r4 . .
»Gligor Georgeta/N. 1957 /D. 20 XI/2000™ A
2. Cruce cu capete treflate (h = 0 70 1= i i
) o A0 % = 0,45 m), imagine
ingerl, inscriptie IN ,,Pentru / pormenirea / robului / luj D- '/ Ci
Petre /ndscut/ 1932 /deced. / 1998". WL Gl
Ab

1. Cruce cu capete rotunji = = i i
“ B T 1 jite (h = 0,50 1= 0,40 m), imagine
ingeri, inscri _p[w NR LL .Inaminti / rea scum / pului nostru / périn %re /
E;ag&ef(‘-lm /N.12.09.1908/D.07.10.1994 /E. 80 ani”.

1. Cruce cu capete rotunde (h=0.,55 1=0.2 i
_ L ce. Ipei =0, =0,27 m), fond albastru,
imagine ingeri, inscriptie IK NA | Pentru / pomenirea / rdposatei /
noastre / Viaduva Ele / na A ince / tat in / viatd la / 5.07.192 / etate / 47

£2]

ani .

2. cruce cu capete rotunjite (h= 0,50 1=0 inscripti
uce ; »30 1=0,30 m), inscriptie IS
HS ,.Pe[ltru Jura / mant roabei / lui D-zeu nascu / ti la 27.02 EI’!:-J'”S /
decedatila/6.05.2004 .../ Dumnezeusi/o ierte ...". o

b

TTT T TT S
IO,

Fig. 13 Tipologia morfologicd
a crucilor de juramdnt
din Ceplea 5i Cursaru

8.3. Stalpi gi cruci donate Muzeului ASTRA
Autoritatile locale bisericesti (preot Gheorghe Marius) a donat
Muzeului ASTRA citeva cruci si stalpi ,iesite din uz” din cimitirul
Cursaru. Le prezentim ca fiind parte a patrimoniului muzeal cu
posibilitate de a fi prezentate in viitoare expozilii temporare.
8.3.1. Stalpi funerari
Sunt un numér de S stalpi fird coarne decorati prin cioplire:
AL 19795/1 Stalp cioplit (h=0,60; sectiune 0,06 x 0,08 m);
AL 19795/2 Stalp cioplit cu cruce la varf (h = 0,80; sectiune 0,1 0x0,07
m);
AL 19795/3 Stilp cu doud coarne §i doud orificii practicate in triunghi
(h=0,70, sectiune 0,09 x 0,08 m);
AL 19795/4 Fragment stalp, parte superioara, cu trei coarne ascutite si
un orificiu (h = 0,50; sectiune 0,09 x 0,04 m); fond verde, inscriptie
_Aici/odihneste / robu/ lui/ D-zeu/ Drigoi/ Eva/etate/ 96 / ani”;
AL 19795/5 Cruce cu trei coarne, cioplite (h=0,8; ectiune 0,09x0,04 m).
8.3.2. Cruci de pomenire
AL 19794 / 1 Cruce cu brate cioplite in unghi cu orificii (urme de cuie);
(h=0,601=0,39 m); picturi deterioratd de timp;
AL 19794 / 2 Cruce cu brate rotunjite, fond verde albastrui, inscriptie H.
R...Ciorei/Dimitre / nascut 1910/21... deced./ 199926 X™;
AL 19794 / 3 Cruce cu brate drepte (h=10,50 1=0,32 m); fond albastru,
imagine ingeri, inscriptie IS HR , Acest izvor se / sfinteste robu / lui
Dumnezeu / Giju Maria / nascuta la / 27.02.1928 rid / icati la 6.05. /

2004/ Dumnezeu so/ ierte”.

87



AL 19794 / 4 Cruce cu brate drepte (h = 0,57 1=0,28 m); imagine
ingeri, inscriptie NR ,,Pentru/ pomenirea/ decedatei / Dobre / Verginica
/6.02.990/76 ani™, pe fond galben:
AL 19794/5 Cruce cu brate cioplite (h = 0,53 1=0,32 m); imagine
ingeri, inscriptie NR LI ,,Pentru po / mana / mamei noas / tre Matei /
sescu / Virginia / decedata / la 11 1T 79 / in etate / de 80 ani”; fond
albastru deschis.
AL 19794/6 Cruce cu brate rotunjite (h = 0,58 1= 028 m); imagine
ingeri, inscriptie NR, inscriptie ilizibila;
AL 19794/7 Cruce cu brate cioplite (h = 0,50 1= 036 m); imagine
ingeri, inscriptie NA ,.Pentru / pomenirea / bunului / nostru Cos / tica C-
tin/Popescu/decedat/la 07.0 noebrie / in etate de 59 ani / anul 2001
AL 19794/8 Cruce cu brate cioplite (h =0.50 1 = 0,30 m): inscriptie IS
HR ,HoncilaA. C-tina / nascuta la / data de 26.08 / 1944 / a incetat din /
viatd ladata/de 22.05.2004 / in etate de / 60 ani. Pentru Jurdmant™;
AL 19794/9 Cruce cu brate cioplite (h = 0,45 1= 0,29 m); imagine
ingeri, inscriptie IK NA:
AL 19794/10 Cruce cu brate cioplite (h = 0,58 | = 0,36 m): imagine
inger, pe fond maro;
AL 19794/ 11 Cruce dubla: cruce cu brate rotunjite gi cruce cu brate
discoidale (h=0,64 H=0,50 1=0.28 I=0,30 m); text ilizibil;
AL 19794/ 12 Cruce cu capete rotunjite (discoidale) (h=0,58 1=0.35
m); fond verde, inscriptie ,,in aminti / rea mamei / noastre / Dumbra /
veanu De/naince/tatdin/ viatala23/alll-a 1996/ 76 ani”.
8.4. Crucide juramant comandate de Muzeul ASTRA
Pentru a reprezenta fenomenul funerar al arborilor cu cruci de
jurdmdnt in muzeul in aer liber, Muzeul ASTRA a comandat un set de
cruci de jurimant la mesterul popular Grigore Maciuca (80 ani) din
Plopsoru. Prezentarea lor este facuta dupa cele trei tipuri morfologice:
* Cruci cu brate rotunjite:
AL 19987 Cruce de juramant ((h = 0.49 1=0.34 m); imagine Maica
Domnului cu Pruncul lisus (Pruncul purtat in fata), trei ingeri in zbor,
inscriptie ,,Pentru po / menirea ma / mei noastre / Policsenia Bilaga
dec./la 16a1X-a 2010/ etate 87 / ani”; fond albastru. cromatici: rosu,
galben, verde, maro;
AL 19988 Cruce de juramant (h = 0,49 1=0.34 m): imagine lisus, trei
ingeri, inscriptie IN RI ,,Pentru po / menirea lui / Nicolae Tudoran ain/
cetatdin viata/la 56 ani*;
AL 19989 Cruce de juramant (h=0,51 1= 0,30 m); imagine lisus, trei
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ingeri. inscriptie NR ,,Pentru po / menirea bu / nului nos / tru C-t}n-/
g:%‘t::uc? :::l:? E’ parasit la / vérspz de 74 ani”’; fond albastru, cromatica:

/ .maro, galben; o .
:Eul“-;;‘;?}ecr?ucc d&; jurdmant (h=0.50 1=0,30 m); imagl'ne [1sgs. .dm
ingeri, inscriptie IN RI ,,Pentru robii / lui DUITIHE / zeu, sotipa/ nngl_ C_‘ ;
tin / si Balasa / 82 §i 80 ani / vegnica pomenire”; fond alb, cromatica:

5 . ealben, maro; o ‘
i]liu;;;;(f;nguce de jurdimant (h= 0,49 1=0,34 m); in.mgme [:suis.‘lrel
ingeri, inscriptie IN RI , Pentru po / menirea bu / nulu_l rvmstru’ / parinte
C-tin / calota 82 ani”; fond albastru-deschis; cromatica: rosi, galben,
i:r?t.;:};rzdgmcc de juramant (h=049 1= 9.34 m); im’aginc .[isus‘., tre}
ingeri in zbor, inscriptie ,,Pentru po / menirea ne ':’ unatulul‘ rlt?bm:l
Lapadat / Mategescu / 72 ani’"; fond albastru-deschis; cromatica; rosu,
gAalibr;‘;;T E,'ruce de juramant (h=049 1= 0.34.1. m.): imagine lisus, trei
ingeri, inscriptie IN R1, . Pentru pome/ nirea robiilui i_ Dumnezcju :‘ _50;1.51
parinti / lon si llinca /47 si 80 am™; fond verde deschis; cromatica: rogu,

e, maro; o ’
.?\li).‘ T;;(LS Cruce de juramant (h =0,50 1=0.32 m); lmvagmc Malcq
Domnului, ingeri, inscriptie SFN PR D. , Pentru po / merll‘rea ma / mei
noastre / Matiesescu / Elisabeta m / 15.09.2006 / 71 ani™; fond verde
deschis: cromatica: rosu, alb, maro.

+ Cruci cu brate crestate ‘ o ‘
AL 19995 Cruce de juramant (h=10,50 1=0,35 m):vlmagmc‘ Ilsu§, tre:
ingeri in zbor. inscriptie IN RI ,Pentru po / menirea / lui Zoican

icolae /53 ani™; _ ‘ _

TLC?‘)‘JQ? Cruce de juraméant (h=0.,501= 0’35. m); imagine I!Sl;s._;
trei ingeri, inscriptie IN RI ,Pentru po / menirea fui / Dascidlu / lon 2
ani™: fond albastru, cromatica: alb, rosu, verde, maro; o .
AL 19999 Cruce de juramant (h=0,50 1= 0,3§ m-): imagine lisus, d01
ingeri, inscriptie IN Rl ,,Pentru/ pomenirea / lui Radoi / C-tin 80 /ani™;
fond albastru; cromatici: rogu, galben, verde, alb.

+Cruci cu brate terminate in disc _ .
AL 19993 Cruce de juraméant (h =049 1= 9,34 m, d{ametm d_ls_c 0,1 .1
m); imagine Maica Domnului cu Pruncul unrul'pc stanga), trei ingeri,
inscriptie NP QY ,,Pentru po / menirea pa / rintilor / Boblea C-/ tin §1

Maria / 92 si 70 / ani”; fond crem; cromatica: rosu, verde, galbe,

albastru, alb;
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AL !999{1 Crgce de jurimant (h= 0,50 1= 0,34 m, diametru disc 0,10
Ej}a upai{ne llsus,.:rei ingeri, inscriptie IN R1,.Pentru po/ menirea l;ii
mz; 1-::-: ghi / 55 ani”; fond maro deschis,; cromatici: rosu, galben, alb,
AL %0009 Cru_ce de juramant (h =049 1=0,34 m, diametru disc 0,10
m); imagine lisus Christos, trei ingeri, inscriptie IN RI ,,pentru ‘o /
menirea lui/ Calina/Mircea 30/ani™; : ’
AL I.ZOOOll C:ruce de juramant (h =049 1= 0,34 m, diametru disc 0,11
m); inscriptie ,,Pentru po / menirea / lui Neagoe / Ghiorghi / ta 52 al{i"'
fond maro-crem; cromatica: galben, verde, maro; ‘
f“‘ 29q02 C'ruce de juramant (h= 0,49 1=0,34 m); imagine lisus, trei
ingeri, mscriptie IN RI, pentru/ pomenirea/ lui Tudoras / cu Ghior;:he/
24 ani”"; fond maro; cromatica: rosi, alb, verde, maro, galben.

‘ Asa cum se observa pastrarea unor dimensiuni apropiate §i
prefen.nga spre aceste trei tipuri de cruci, cu tematica asemandtoare §i
texte. imaginate dupd modele traditionale. Tehnica de realizare a
cruc_llor este cea de taiere la dimensiuni si imbinare in cleste a celor
doua bi.zre. fixate cu patru cuie pe spatele lor. Ca si in cazul crucilor
reale, pictura este realizatd doar pe o singura fata.

_ Auforul lor, mesterul Grigore Maciucd a fost toata viala
agricultor §i lucreaza cruci funerare si cruci de juraminte din tinerete
Este ul}u! din putinii mesteri care mai lucreaza asemenea cruu:.:il
Probab_ll insd, cat timp se va pastra obiceiul se vor gasi inlotdeaune;
oameni talentati care si inlocuiascd asemenea mesteri, lucrand la
comandi pentru locuitorii satelor din comuna'. '

8.5. Tipologia crucilor de juramant

) Se poate stabili astfel o tipologie a crucilor de juramant din cele
d?u? sate, pe baza observatiilor facute la fata locului, in cele doua
cimitire pe baza donatiilor facute muzeului §i a completului de cruci
comandate la mesterul Grigore Méiciuca: |
T1 Cruci cu brate drepte;

T2 Cruci cu brate rotunjite;
T3 Cruci cu brate daltuite (cu varf daltuit) si brate rotunjite;
T4 Cruci cu brate ascutite, cu varf discoidal si brate drcptc;,

n

In [;)‘cmr_nlane 2011 aavut loc vemisarea, in Muzeul in aer liber din Dumbrava Sibiului
aT_ isericii cu hra_m_unle daljarea Domnului $i Sfantul Gheorghe, din Comanesti
{G argu Car!JLFnes_lt. judetul Gorj), langa care crucile de juramant pictate de mesterul
rigore _M:fcn{ca au fost amplasate pe un arbore, reconstituind in muzeu arborii cu
cruei de juraimant din Ceplea. La vernisare a participat si mesterul cu fam{lia sa ’
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T5 Cruci cu brate mixte daltuite si varfdiscoidal;
T6 Crucicu brate discoidale:

T7 Crucicubrate treflate.

La aceasta se poate adiuga o varianta noua (T8), cruct cu
tablite, fixate pe parica inferioara din necesitatea de amarii textul.

Din punct de vedere a valorii artistice se pot deosebi doua tipuri
de picturd pe suprafatalor:

1. Crucicuinscriptie pe fond fard imagine:

2. Cruci cu inscriptie §i imagini: lisus Christos, Maica
Domnului cu Prunc, 1 pana la 3 ingeri, imagini completate, mai mult
sau mai putin, cu monograme sicifruri: INRI, NI KAetc.

Existasi diferente intre cele 2 cimitire:

- La Ceplea predomina crucile de jurimant cu brate drepte,
rotunde. daltuite si cu discuri (tipurile 1,2,3.4, 6):

- La Cursaru predomin cruci cu daltuitura, cu discuri, cu brate
treflate (tipurile 1,3,5.7.9):

9. Perspectiva traditiei

Problema principala a conservarii obiceiurilor de
inmormantare in Oltenia in sensul unei durate lungi in timp viitor,
depinde in primul rand de pastrarea respectului §i solemnitatii datinilor
de inmormantare, conditionare ce nu poate fi garantatd acestora pe
termen lung, in toate detaliile care 0 fac astizi atat de impresionanta si
confortabila pentru dorintele noastre de continuitate a fenomenului.

in ceca ce priveste asocierea datinilor cu elementele materiale
reprezentate de monumentele funerare, ca in orice relatie umand,

depinde de existenta unor mesteri specializati care astdzi sunt in mare
parte in varstd, dar raspund la comanda ficuta de familiile celor
decedati. Acesti megteri posedd un talent nativ care respectd in linii
mari o traditie dogmatica interpretata tarinegte. Este important ca
preotii, autoritatile local, incurajeazi obiceiul §i nu il influenteaza in
sensul modificrii sale in decursul timpului.

Existd un instinct popular, atat la mesteri, cit §i la utilizatorii
obiceiului, primii realizind o varietate tematica a textelor i a
imaginilor artistice a crucilor de juraminte, ceilalti acceptand aceasta
varietate si practicand obiceiul in continuare, Acest lucru nu se referd
numai la crucile de jurmant ci si la celelalte monumente funerare, la
crucile de mormant si la stilpi. Evident, in originalitatea fiecarui
monument, se observa si talentul si fantezia autorilor, carc in cea mai
mare parte respecta traditia locala. De aici rezultd si se explica existenta
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diferentelor morfologice si artistice, atat a stélpilor cat si a crucilor
funcrare. De’aici situatia ¢a nici o cruce nu este identica una cu cealalta
inceeace PI:IV€$IC textul si elementele sale artistice, desi se respecta ur;
sablon, realizarea este libera i raportata la spatiul aflat la indemana pe
suprafat.a opiecrului. Daci clientul este multumit i anume intotdeauna
este, oliicelul se pastreaza in general. Din cdteva elemente restranse
mesterii autori realizeaza o varietate mare de combinatii agsa cum estt;
cazul_sl la Grigore Maciuca, mester care nu se multumeste cu modelele
anterioare §i introduce, daca este cazul, propriile sale referinte.

) ]?e un fond de stabilitate sufleteasca a comanditarilor §i a
pastratorilor obiceiului se poate aprecia ca el se va pastra in timp, chiar
dacé_ artefactele realizate nu au o persistentd mare in timp, §i t‘reptat
crucile de mormént trec prin inceputul unei schimbari de mat’c;ial. dela
Iemr! spre metal, piatrd, marmurd, beton. Spre deosebire, stalpii si
crucile de juramant vor continua sa pastreze materialul lemnos din care
sunt confectionate pe o duratda mai mare de timp, ele nemodificandu-se
flm punct de vedere al materialului sau cel putin acest lucru nu este inca
imaginabil pentru localitatile unde stalpii si crucile de juramant fac
parte din peisajul funerar al satelor oltenesti.

10. Consideratii comparative in Gorj si Vilcea
10. 1 Valea Pescenei
‘ \{alea Pescenei izvoraste la sud-vest de Simoneasa, judetul

Vfal(iea. si curge prin platforma Oltetului la vest, i paralel cu Oltul
:Jar_sandu—sc in acesta la sud de Dragasani. De-a lungul vaii se aﬂe';
ingirate cﬁt.eva localitati, incepand cu Pesceana, continuand cu Glavile
si Amdrasti, ca sa mentionam principalele sale localitati. Pe cursul viii
!a _ﬁecare podet, la fiecare fantana sau gipot, pe langd biserici St;
irltfilqesc nenumarate cruci de pomenire piclaté de megteri localnici
Peisajul, atat natural cét i cel uman, seamana cu cel din Gorj. Cea mai
spec-tacu!oasﬁ imagine a fost aceea de langa biserica veche din
Amaragti. Situata pe deal, in partea de est a soselei care parcurge zona
p?mlle cu valea si la distanta de 1 km de aceasta. La rascrucea de léngé’
b_lser-lcé se afla o fantana cu icoana si 7 cruci de pomenire, mai la vale
lzfnga o punte, alte cruci de tipuri diferite, pictate policrom. Dar ir;
rascruce, mai jos de bisericd, de-a lungul unui gard de lemn al unor
gospm_iﬁm. si putin mai sus, langa treptele de acces la biserica, se afla
unul dintre locurile cele mai spectaculoase a crucilor de pome‘llire In
anul 2000 cénd s-a facut o prima cercetare la fata locului, in acest IO(;. la

n

rascruce, au fost numarate 60 asemenea exemplare de cruci asezate in
1-3 rinduri, pe marginea gardului. in anul 2010, timpul a trecut peste
ele. a mai redus din numarul lor, totusi au mai putut fi numarate 39 de
cruci. unele dintre ele cizute la pamant sau rezemate de gard ceea ce
arati ca in 10 ani timpul a actionat asupra lor. Nu avem date
comparative la Turburea sau Plopsoru ca sd putem face comparatii
detaliate, dar in cazul Amarasti, de pe Valea Pescenei, situatia inclina,
paradigmatic, spre 0 concluzie care aratd efectul eroziv al timpului
asupra fenomenului chiar si in zonele in care obiceiurile par a fi
caracterizate prin remanentd in timp lung.

Comparatia arata ¢, in cazul puntii peste sat din partea de jos,
aumarul de cruci de pomenire a crescut’', mai ales cu prezenta unui tip
de cruce multipla, in cazul fantanii ele au ramas la fel, dar crucile
ingirate de-a lungul gradului au scizut ca numar i ca ingrijire, ceea ce
indicd o atenuare a atentiei data acestui obicei. In cazul crucilor insirate
ca un pilc langa treptele bisericii, nu se observa o schimbare deosebita,
ele continuind sa existe ca si in anul 2000. Sus, in cimitirul de langa
biserica, peisajul pare neschimbat. cu o multime de tipuri de cruci
pictate si stalpi de mormant. la Amarasti acesti stalpi avand, ca si la
Turburea. un locas amenajat in zona mediana sau inferioard (tipologia
stalpilor fiind mai relativa si fard crestaturile formante pe stalpii din
Gorj).

Putincle date obtinute, comparativ, chiar si la distanta de 10
ani. ne poate da imaginea unei evolutii abia sesizabile cantitativ i
calitativ a fenomenului. El nu este incremenit, dar evolutia sa tinde spre
o entropie inevitabila situatie care ar trebui monitorizata discret din
punct de vedere al observatiei stiintifice. Probabil ¢a fenomenul este
asemandtor cu cel petrecut si in sudul Transilvaniei, unde schimbarea
de mentalititi a modificat aspectul unor cimitire (exemplu notabil ar fi
cel de la Jina, judetul Sibiu), cea mai mare pierdere fiind aici
restrangerea utilizarii stalpilor de mormant in favoarea crucilor de
piatra, de ciment etc. Ar trebui acordatd atentie si situatiei de la Loman,
judetul Alba, unde se pare a fost §i mai exista o spectaculoasd utilizare a

stalpilor de mormant, inclusiv cu pasarea sufletului”.

" Crucile grupate langa punteade pe santul din marginea drumului spre Biserica veche,
au sunt prezentate in fig.14, dar gruparea se afld situata intre Biserica noud §i
rascrucea ulifelor de sub Biserica veche.

" Vezi Gheorghe Pavelescu, Pasared sufler, Alba lulia, 2009, p. 15.




. 4D€$i mai lent, e posibil ca fenomenul folosirii crucilor de lemn
pictate in scopuri diferite, cu morfologii si functii variate, sa fie un
proces component al modernizirii, o forma de pastrare a obiceiului in
altel conditii, modificabile pe méasurd ce modernizarea mentalitatilor
actioneazd, nu se stie in ce directie, reversibil sau revcrsibil,'tiar
conservarea acestui obicei este una dintre conditiile pastrarii identitatii
culturale, nunumai in Oltenia ci si la nivelul intregii tiri. ,
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) Fig. !-'-I .:!mpfmruw: crucifor de pomenire
in zona Bisericii vechi din Amdrdagti, judepul Vilcea

10.2. Valoare turistica ?

Fie in Gorj, fie in Valcea un fapt este fara echivoc. Crucile de
mormant, crucile de pomenire, crucile cu rol apotropaic de la rascruci,
troitele in toatd variabilitatea lor tipologicd sunt asociate, si in prezent,
cu respectul fata de stramosi, unind semnificatiile locurilor in care sunt
amplasate. Atat la sursele de apa (semnificanti pentru vitalitate), cat si
sectoarele de trecere peste aceste cursuri de apa, prezenta lor in arbori,
inclusiv a icoanelor, pe garduri sau pe marginea gardurilor, la rascruci,

in toate aceste locuri crucile de lemn pictate se leagil strans prin
memorie si . juramant” de sirul generatiilor trecute. In satele oltenesti
aceasti unificare are o imagine proprie pe care localnicii o respectd, o
pistreazd si adeseor strdinii nu o observi in graba parcurgerii ulitelor
principale, devenite sosele, §i cu intensd circulatie auto. Dacd la
Turburea imaginea numeroaselor cruci de pomenire atdrnate de garduri
sau icoane fixate pe arborii din fata gospodariilor dau un caracter apartc
localitatii, pe Valea Pescenei imaginea lor se asociazi cu sursele de apd
insotite de cruci de pomenire, sau cu puntile de trecere peste apa
puternic legate de spiritul popular valcean. in Gorj, la Plopgoru, spre
deosebire de Turburea, crucile de juramant etalate pe copaci sunt o
imagine unici de integrare a obiceiului in spatiu natural.

intrebarea este daci nevoia noastré de turism, si acelor care il
proiecteazi §i il manageriaza, este sau nu deranjanti pentru un fenomen
popular atit de conservator dar si atat de sensibil pentru incarcatura de
sensibilitate pe care il contine. Este vorba de cerintele turistului venit sa
consume cdt mai multd valoare culturald si sensibilitatile
producatorilor §i purtitorilor de valoare, localnicii utilizatori ai
obiceiului. Exemplul Sapantei din Maramures, este elocvent, cu partile
sale de castig si de pierderi a autenticitatii populare. Un turist discret,
educat in spiritul respectarii locului vizitat atit in informare cét §i in
contactul real cu potentialul turistic rezultat din pastrarea unor
asemenea obiceiuri ar fi o solutie care si nu forteze mentalitatile locale,
mentinénd-le intr-un echilibru traditional §i autentic.

Un asemenea fenomen contradictoriu, cu castig si pierderi, se
observa si in valorificarea turistica a celorlalte monumente spirituale
populare. Calusarii, colindele, muzica autenticd, arta si creatia populara
ce urmeazi unor pierderi atat de dureroase cum sunt cele din
arhitectura, port sau traditia interiorului casei tarinesti. Trecand peste
conservatorismul obiceiurilor de inmormdntare un turism agresiv §i
interesat doar de castig duce la tulburarea spatiului popular traditional
caracteristicd esentiala a pastririi identitdtii noastre culturale.



10.3. Valorificarea stiintifica

Conservarea valorilor populare inclusiv a monumentelor de
arta legate de obiceiurile traditionale, impune o atentie deosebiti care
trebuie acordatd unui asemenca fenomen. Cercetarea lui stiintifica
solicitd aceleasi componente morale si practice de cunoastere a
spatiului roménesc, in desfasurarea sa generoasa, nu numai in Oltenia ci
si in restul spatiului romanesc. Programe de cercetare stiintifica,
desfasurate in timp, asociate cu o repertoriere a monumentelor legate de
spiritualitate ar ajuta la formarea unei imagini generale care incd nu este
in fazd de recoltare a unor aspecte finale sau de diluare a realitatilor
traditionale. Ea ar putea fi completati cu atentie mai mare data salvirii
unor artefacte cu eficacitate in timp. In judetul Gorj, initiativa inimoasa
a unui pasionat cum este Pompiliu Ciolacu in realizarea muzeului
crucilor in localitatea Macesu este laudabila si ar trebui incurajata.

Chiar i conservarea cimitirului din Galesoaia, rimas neatins
dupa disparitia satului ar fi o dovadi ci acolo unde prezentul actioneazi
mult prea violent, imaginea spiritual a traditiei trebuie sa reprezinte o
dovada a atentiei contemporanilor ce nu se rezumi doar la constatare ci
§1 la pastrarea stiintifica si muzeografica a caracteristicilor etn ografice
a poporului nostru.

9

Cruci de juramdnt, Ceplea (arborele AZ)
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Cruci de furamdnt,
Ceplea
{arborele A2)

- sprijinitd de arbore
¢ cruce de mormant

Cruci de furdmdnt,
Ceplea

Cruci de juramdnt,
Ceplea
(arborele A3)
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Cruci de furdmint,
Cursaru
(arborele A4)

Cruci de jurimdnt, Cursaru (arborii A2, A3)
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Crect de furdamdane,
Crrsaru
{arborele A4)

Cruci de juramdant, Ceplea
{arborele Ad)

Cruci de jurdamdnt, Cursaru {arborele A5)
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Cruei de juramdne, Cursara
{arborele AS)

Cruci de juramant, Ceplea
cruce pe sigeata AS

Cruci de juramdant, Ceplea
cruce pe sageata AS
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Cruci de jurdmant,
Ceplea
cruci pe sigeata AS

Cruci de furamadnt,
Ceplea
{arborele AB)

Cruci de juramnt, Cursari
(arborele A3, AG)
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Cruei de juramdny, Cursaru (arborii A5, A6)

Cimitirul din Ceplea, Cruci de jurdmdnt {atborcle A6)

Cimirirul din Ceplea
Cruct de jurdmdnt
(arborele A6)

PENTRU Py’
MENIREA
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Ceplea. Cruci de juramdant
{arborele A6)

Cruce gi siglp de mormdnt.
Cimitirul din Ceplea

Cruci de jurdament, Crursaru
{arborele AR)
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Cruct de mormdnt. Cruci in cimitirul
Ceplea

din Ceplea




Cursarn. Troifa din curtea bisericii.
Revers /| Avers

P4
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Biserica
din Ceplea

Ceplea.
Biserica. Picturd interivard
{dupd restaurare)
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Cursaru, Clopotnifa

CRISTINA BOGDAN

A la recherche de la Mort perdue.
Traseu prin iconografia monumentelor de
cult din Oltenia veacurilor XVIII-XIX

Istoria mortii, istoria imaginilor dedicate mortii, istoria
privirilor care au scrutat-o, au descifrat-o, au interpretat-o. Trei
momente aparent distincte — actul in sine (moartea), dublul lwu
(imaginea) si reflectarea dublului (privirea) — care se inlantuie pentrua
ne sugera jocul succesivelor interconditiondri. De cateva decenii, unii
istorici (Philippe Ariés, Michel Vovelle), filozofi (Vladimir
Jankélévitch, Maurice Blanchot), mediologi (Régis Debray) sau
istorici de arti (Louis Marin, Hans Belting) isi construiesc discursul in
jurul acestor relatii de interdependentd, aratand cd arta ia nastere in jurul
ansamblului de practici §i gesturi simbolice care imbritiseazi
evenimentul mortii: ,,Onorurile morméntului relanseaza, din loc in loc,
imaginatia plastici, mormintele mai-marilor au fost primele noastre
muzee, iar defunctii insisi primii nostri colectionari™.

La origine, imaginea a fost legata indisolubil de moarte si de
sacru. Etimologia rdmidne una dintre cidile de acces la accastd
misterioasa relatie. Imagine, figurd’, simulacru, reprezentare’ — toti
acesti termeni inruditi din punct de vedere semantic — trimit la realitati
ce tin de sfera mortii, a dublului, a lumii de dincolo. Etimonul latinesc al
cuvintului,imagine”— imago — desemna masca din ceard a defunctului,

' R. Debray, Fata si moartea imaginii. O istorie a privirii in Oecident, trad. de Irinel
Antoniu, Iasi, Ed. Institumul European, 2011, p. 20.

* Annie Duprat, Images et Histoire. Outils et méthodes danalyse des documents
iconographiques, Paris, Ed. Belin, 2007, p. 12: , L'etymologie du mot latin figura est
révélatrice des liens ambivalents entre l'image, le regard et la mort. La figura est
d'abord le fantdme, puis la figure ... ™

'R. Debray, ap. ¢it., p. 231 ,In limbaj liturgic, «reprezentareas desemneazi «un sicriu
gol peste care se intinde 0 panzi mortuard pentru o ceremonie funcbriy, De adiugat
definifia din Littré: «In Evul Mediu, figurd mulatd i pictatd care, la funeralii, il
reprezenta pe defuncts,”

e



pastratd in casele romanilor intr-o nisa a atrium-ului i purtata pe
strazile orasului, potrivit unei legi — jus imaginum —, care le permitea
nobililor sd exhibe in spatiul public chipul vreunui strimos de la care se
puteau legitima. Figura insemna initial . naluca, fantoma, umbra” §i
abia apoi a denumit ,aspectul, chipul”. Un traseu asemanator il
impartageste la nivelul limbii latine s1 vocabula simulacrum, in care se
incuiba originar ideea de , spectru, stafie”,

Imaginea pare a fi asadar vehiculul esential pentru circulatia
unor informatii referitoare la tema mortii, fie ¢i este vorba despre
imaginea concretd a unor ramasite pamantesti — utilizate in diverse
ritualuri magice’, transformate in artefacte cu diferite intrebuintari sau
folosite drept obiecte de arti (cranii impodobite, mumii, relicvarii
continand parti ale corpurilor Sfintilor, capele decorate in intregime cu
oseminte) —; fie ¢i este vorba despre reprezentarile picturale,
sculpturale sau de alti naturd artistici ale defunctilor sau ale
personajului ce intruchipeaza Moartea.

Relatia dintre imagine si moarte este fireasc. pentru ca isi afla
radacinile in legdturile tensionate dintre prezenta si absentd’. Imaginea
tine intotdeauna loc de ceva ce lipseste, ce este absent. Moartea fiind
absenta prin excelenta, era firesc ca ea si fie ~populatd”, mascati cu
imagini, pentru a fi mai usor de suportat i de acceptat.

Instrument privilegiat de investigare a istoriei mortii, imaginea
poate fi descifratd in mai multe chei de analiza. pornind chiar de la
functiile pe care le dezvoltd: de comunicare a unui mesaj, de pastrare a
memoriei culturale, de propaganda sau de polemica, magica’.

Orice imagine este inclusi intr-o schemd a dublei
temporalitati: pe de o parte, ea apare tributari contextului istoric in care
a fost creatd — artistului, comanditarului. publicului-receptor
contemporan emergentei ei —, pe de alti parte, este supusa unei priviri in
diacronie, care o judecd de fiecare data din perspectiva altor coduri

“Michel Guiomar, Principes d'une esthétique de la mort. Les modes de présences, les
presences immédiates, le seuil de I'Au-deld, éd. revue et corrigée, Paris, Ed. José Corti,
1993, p.47: . Des vestiges humaines utilisés dans le méme but magique ont été traité en
amulettes, fétiches, ete.: tétes réduites par les Jivaros, os travaillés en poignards, et
donc en instruments de Mort (Nouvelle-Guinée, par exemple), en pendants d'oreilles,
en manches d'éventail, comme aux iles Marquises .."

*Hans Belting, Pour une anthropologie des images, trad. din germana in franceza de
Jean Torrent, Paris, Ed. Gallimard, 2004, p. 184: . .Imaginea se oferd privirii noastre in
acelasi fel in care §i mortii ni se infafiyeaza: inabsenta”,

" Annie Duprat, ap. cit., p.-48.
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culturale. Acest dublu raport se vrea a fi pus in evidenti in studiul de
fata, alegand drept nucleu al cercetarii imaginile Mortii din bisericile
Olteniei, pictate in veacurile XVII-XIX, si felul in care ele au fost
receptate la nivelul comunitatilor locale, dar si in studiile romanesti de
istoria artei, esalonate pe cateva decenii, incepand cu anii 40 ai
secolului trecut §i pana in prezent. Imaginea devine astfel un soi de
palimpsest, in care ochiul atent poate identifica schimbirile de
mentalitate, asociate atitudinilor idolatre sau iconoclaste. Ea ne
vorbeste despre fragilitatea privirii care nu mai intelege rostul unui tip
de reprezentare si, implicit, despre fragilitatea memoriei culturale, care
isi pierde ,martorii”. Uneori martorii vizuali riman, dar nu mai sunt
corect perceputi §i apar regretabile erori in interpretarea lor, cauzate de
pierderea codului de lecturd a respectivelor imagini.

Prezente, disparitii i reinterpretiri ale imaginilor Mortii

Picturile murale se modifica in timp sub presiunea mai multor
tipuri de factori. Intr-un studiu dedicat reprezentdrilor distruse partial
sau integral din iconografia bisericilor catolice din regiunile alpine,
Simona Boscani Leoni incearci si clasifice cauzele interventiilor care
au avut loc asupra acestor imagini: ,En ces territoires, nous pouvons
indiquer au moins trois typologies distinctes d'images abimées. La
premi¢re concerne l'image endommagée et dissimulée pour des
motivations religieuses (lors de la Réforme, mais aussi lors
d'interventions de censure totale décidées par les authorités
ecclésiastique catholiques). La deuxiéme a trait a la manipulation de
l'image par égratinure ou écriture sur la couche picturale. Ce
phénomene, assez fréquent a I'Age Moderne, signale la volonté du
fidele d'indiquer sa présence dans I'église: il est en méme temps une
sorte de rituel, presque magique, d'appropriation physique de I'image et
de son efficacité protectrice. Le troisiéme type d'image abimée est
I'image repeinte ou réadaptée™ .

Acelasi tip de demers ne propunem sa imbritisaim pentru a
decoda ratiunile care au condus la ,maltratarea™ reprezentarilor Mortii,
incluse in programul iconografic al ctitoriilor oltenesti, impodobite cu
vesmant pictural aproximativ intre 1750 si 1850 (mergand pana la

"Simona Boscani Leoni, ,.Les images abimées: entre iconoclasme, pratiques religicuses
et rituels magiques™, in ,.lmages re-vues. Histoire, anthropologie et théorie de l'art™,
or. 272006, pp. 54-55.




1870)", perioadi denumita de Maria Golescu, ,,veacul de aur al artei
noastre populare”, intrucat este epoca in care . traditia populara care
mocnise atita vreme se afirmd izbucnind pretutindeni; atunci,
raspunzand unei cerinte generale intervin episcopii pe linga domnitori
¢a sa ocroteasca pe zugravii pimanteni ca loan si Mincu din Gardesti,
pentru ca sd intemeieze primele scoli de zugravire la Episcopia
Ramnicului, cel dintai la 1788, cel de-al doilea la 1800, dand astfel
prilej atator oameni simpli, care simteau acest imbold. si transpuna in
omamentatie povestile sau scenele intipdrite in imaginatia lor,
impletindu-le, pe cit era posibil, cu tipicul erminiei™”.

Orice reprezentare tinde sd evoce originalul, uneori intr-un
mod atat de fidel, incét ar putea fi confundata imaginea (copia) cu
realitatea. In cazul Mortii, imaginatia a fost nevoitd sa umple ,.golurile”
realitatii. Variantele propuse de zugravii care au impodobit bisericile
romanesti de lemn sau de zid vorbesc, in egald masura, despre o traditic
picturald, izvorita din lapidarele informatii ale erminiilor" sau din
schifele cuprinse in caietele de modele’; dar §i despre ingeniozitatea
mesterilor, care putea si se manifeste nestingheritd in ilustrarea
subiectelor ,,necanonice”.

Libertatea asumati este corelata de Radu Creteanu cu statutul
acordat in epoca decoratiei exterioare (desi imaginea Mortii este

Rolul zugravilor, al dascililor, al copistilor (care aduna adevirate biblioteci intre
copertele unui miscelaneu), al vatafilor de plai (ce ctitoresc locagurt de cult pe com
propriu sau cu ajutorul intregii comunitati) — altfel spus, al paturilor de mijloc ale
societdtii, — este hotaritor in aceasta perioadd pentru innoirea discursufui i
schimbarea mentalitafilor referitoare la multe as pecte existentiale. In rindul acestora,
perceptia mortii ocupd un loc privilegiat, cici fiecare epoca incearci sa-i dea o alta
dimensiunc, sa o integreze in codul propriu de gandire. Vezi, in acest sens, Razvan
Theodorescu, .Orizontul foleloric al civilizatiei romanesti din secolul al XVIIl-lea.
Imagine yi text”. in , Revista de Istorie gi Teorie Literard”, anul XXXII, nr. 2/1984. pp-
12-19; Teodora Voinescu, ,.Contributii la o istorie a artei paturilor mijlocii; ctitorii de
vatafi de plai din Tara Roméneasca™, in, Studii §i Cercetari de Istoria Artei. Seria Arta
Plastica”, nr. 2/1973, pp. 297-320.
" Maria Golescu, ,.Biserica din Vioresti”, in ..Boabe de griu”, anul IV, nr. 171933, p.
25.
* Vezi, de pilda, Dionisie din Furna, Carte de picturd, trad. de Smaranda Bratu Stati
si Serban Stati, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1979, pp. 159-160, 243, 247.
" Caietele de modele (adevirate corpus-uri de reprezentiri iconografice) circulau in
mediul zugravilor din Tara Romaneasca, se mostencau din generalie in generatie,
crau copiate sau cumparate, constituind o sursi de inspiratie semnificativi in secolele
XVHI-XIX. Un astfel de caiet, confinind mai multe schife pentru figurarea
personajului Morii, a fost editat de Teodora Voinescu (Radi Zugravu, Bucuresti, Ed.
Meridiane, 1978).
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inclusa, in unele regiuni, i in pictura pronaosului sau a tindei): ,,Aicu-,
zugravul putea si igi exprime mai bine p.crsonali’talga. avea toa?la?
latitudinea si se «joace» — si din acest joc au lesit uneori mici
capodopere de arta populara. Preotimea toh_ara mt_rodu'cere-a acestor
fantezii pe fatadele lacasurilor, cat timp insd pictura interioara respecta
canoanele™”, ‘ )
Credintele folclorice sau cirtile populare care au circulat in
secolele al XVIIl-lea si al XIX-lea pe teritoriul roménesc propun
adeseori 0 viziune asemandtoare asupra acestui personaj, care se
impune in iconografia noastrd cu o suitd de variz‘mlelspa?lﬁfe.
penduland intre registrul tragic, amenintator (sugerat §i (:ie inscript |_:Ie
adiacente: ,Jnfricosata Moarte”, ,Cumplita Moarte™, ,,Sn'a,srffca
Moarte™), i cel comic (perceptibil mai ales in dialoglfrile de .sorgmtc
esopici). Ustensilele cu care au inzestrat-o zugravii din vechime sunt
selectate din randul obiectelor familiare omului simplfjﬂ— coasa, secera,
grebla, matura, furca. Nisiparnita (prevazuta in erminii § lransforma[a
in reper identitar in arta occidentald, alaturi de malﬂ}?anala co§sa)
lipseste”, absenta ei putand fi privitd ca .0 marcd” a creatiilor
romanesti, al caror gust popular riméne incontestabil. _
Situarea imaginilor Mortii pe fatadele sudice sau nordic? a!c
locasurilor de cult din Oltenia (mai ales in zonele vﬁlcet}e} ne dezva!utc
un tip de mentalitate, astazi in mare parte dispémt.. Traind intr-un timp
marcat de prezenta §i atotputernicia mortii (la nivel real, din pricina
diverselor epidemii i a frecventelor calamitati naturale, da-r,_ma; al‘es,
sub influenta discursului religios asupra sfarsitului, care isi mcpime
forta de-a lungul secolului al XVII-lea i in primele dc{:cnllh zfle
veacului urmitor), zugravii itineranti tind sa transforme reprezentarile
thanatice in elemente cvasi-obligatorii ale decoratiei interioare sau
exterioare a bisericilor. o
Imaginea macabra era menitd sa aminte_asgﬁ pm:ﬂonlor
caracterul perisabil al existentei pamantesti, egalitatea in !:a;'z!
sfarsitului, propunandu-le un subiect de reflectie, in vederea adoptarii

" Radu Creteanu, . Zugravii din Teiug™, in . Magazin istoric™, IV, 12 (45)/1970,p. 14.

" Vezi Dionisie din Furna, op. cir.,p.243. S _

“ Nisiparnita apare insd intr-o miniaturd a lui Picu Patrut, conservatd astazi in arhljm‘
Muzeului Taranului Roman (Bucuresti). Pentru detalii, vezi Picu Pé!ru;, Miniaturi si
poezie, ed. ingr. de Octavian O. Ghibu, Bucuresti, lmrcpnndeltea Tipografica «Arta
grafican, 1985, fig. 107, Moartea (miniaturd din Stihos adecd viers, p. 1351, 15x20,5
em, datand din 1847).
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unui trai in conformitate cu preceptele religiei crestine. Modul actual de
raportare a comunitatilor rurale la intruchiparile thanatice este graitor
pentru mutatiile produse in mentalitatea colectivi, acestea devenind
Cauza unor reactii §i comportamente care au provocat alterarea sau
chiar disparitia unui numar semnificativ de imagini.

wSolutii” iconoclaste

Succesivele cercetari de teren pe care le-am intreprins in
Oltenia (in perioada anilor 2000-2010) au prilejuit descoperirea unor
contexte care au condus la deteriorarea, acoperirea cu var sau chiar
eliminarea integrald a unor scene. Citeva cazuri ne-au fost supuse
atentiei §i de bibliografia de specialitate. Scriind o lucrare despre
frescele care omeaza exteriorul monumentelor de cult din Muntenia,
Andrei Paleolog a consemnat unele situatii de distrugere voitd a
scenelor, la citeva biserici din Valcea, Arges sau Olt, incercind s ofere
si explicatia acestor manifestdri iconoclaste: .Cum thanatos-ului,
zugravii din Tara Roméaneasci i-au asigurat (...) o infatisare deliberat
infricogdtoare, nu atit pentru a inspiimanta, cit cu scopul de a «forta»
constientizarea perspectivei ineluctabile a mortii, devine intr-o anume
masurd comprehensibil faptul ¢4, in multe locuri, imaginea mortii a fost
radiatd sau acoperita cu varuiala din initiativa expresi a cetatenilor™”,

Teama de reprezentarea macabra, favorizata de credinta in
capacitatea imaginii de ,,a capta o parte din identitatea obiectuala™”, a
dat nastere unor atitudini de ,aparare”. Membrii consiliului parohial
din satul Obeni, comuna vilceani lonesti, ajungand la concluzia c¢a
localnicii ocolese biserica din pricina personajului inarmat cu furca si
barda, ce strijuia pe fatada sudica a locagului de cult, au decis
ascunderea lui sub un strat de var.

Cateodata, scena ajunge sa fie atit de deteriorata (mai ales
atunci cand este vorba de frescele exterioare. supuse intemperiilor
vremii), incat nu se mai descifreazi decat contururile personajelor,
hotarandu-se, in consecintd, zugrivirea fatadelor, pentru camuflarea
formelor devenite ,.ilizibile”. La biserica, Sfintii Voievozi“din Ceausu-
Horezu (jud. Vilcea), imaginea vadit feminini a mortii inaripate,

" Andrei Paleolog, Pictura exterioard din Tara Romdneasca (sec. XVIH-XIX],
Bucuresti, Ed. Meridiane, 1984, p. 57. Sunt indicate cazurile de deteriorare sau
stergereaimaginii de la Magura (jud. Vileea) si Samburesti (jud. Olt).

" Rudolf Wittkower, L'Orient fabuleux, trad. din Ib. engl. de Michéle Hechter. Paris,
Ed. Thames & Hudson SARL, 1991, p. 13.
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inzestratd cu coasa, toporul si desaga a disparut in urma tcpcuiﬁi fa_garicn
nordice din anul 2009. Basorelieful galbe.t‘l-rrllaron.lu infatisand
personajul macabru pe fatada nordica a bisericii d}n Mu:rea, comuna
Ghioroiu (jud. Vilcea) a fost indepartat candva, in mter_va!ul 2002-'
2010, intre prima cercetare pe care am efectuat-o in zona §1 cea mai
recentd care ne-apus in fata acestei disparitii. ) B
Simbolic, imaginea Thanatos-ulul ,se inc:‘ipﬁtaneaza:
cateodata sa nu paraseasca arealul nostru vizual. giscrif:a de lemn dn?
Lazaresti (jud. Valcea), transformatd intr-o ruina dll‘l‘ cauza unui
incendiu survenit in 2006, conserva la exterior un tragment"dtn
reprezentarea macabra. Sensul frescel este intarit, ,_.coaﬁl:mgl de
tristetea fara leac a decorului paraginit: toate trec, toate se naruie sub
atotputernicia sfarsitului unifomlizator._ _ )
Studiind bibliografia de specialitate, am putut constata ca
imaginile Mortii sunt purtate, fara voia lor._ intr-un jO(_: fie-a v-ati
ascunselea cu privitorii din generatii succeswc..Ce:‘rcctarll? lui Al
Stefulescu de la inceputul secolului trecut, ale lui Victor Blrarulescu:
Constantin Bobulescu sau Maria Golescu din anii 40-69 ai \ff.:aculul
XX, demersurile lui Radu Creteanu si Andrei Paleolog din anii 70-80
ne-au oferit radiografia unui fenomen de ocultare sau, mai rar, de
scoatere la lumind a unor reprezentari considerz}tc. a ﬁ. adcs_ea
.incomode”. Astfel, in lucrarea lui Al. Stefulescu intitulata ‘Go;yu!
istoric §i pitoresc’, existd o fotografie-martor ce atestd prezenta in 1904
(anul publicarii cartii) a unei reprezentari supraq imensionate a Morm
pe fatada sudica a monumentului de cult ,,CU\:’IO?SE} P:jrascln\«a dg
Vladimiru (jud. Gorj), ctitorit de polcovnicul Mihai C (.JI!&TJC.IZI in 1780 si
zugravitin 183 1. Privitorul de astazi, ajuns in curtea bqlSBnC!‘l pe urrpele
indicatiilor lui Al. Stefulescu, va ramane dezamagit, intrucat imaginea
nu se mai pastreaza. ’ )
Citeva studii semnate de Victor Bratulescu ne :nfon"nea.zg
despre reprezentari ale Mortii din decoratia extf:rioarﬁ a unor biserici
valcene, pe care cercetatorul contemporan nu mai are isansa dF ale putea
vedea si analiza, textele raimanand singura dovada a exlst?nEel IOT
vremelnice. Aflam astfel despre doua scene infatisand fabula balranulql
care, intr-un moment de slabiciune, isi cheama rz.man-c'.ll, pentru ca apoi,
la aparitia ei, sd incerce s o picaleasca sau chiar s-i devieze traseul

" Al Stefulescu, Gorjul istoric 5i pitorese, Targu-Jiu, Tipografia N. D. Milogescu,
1904, p. 334.
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cdtre un alt destinatar. Pe fatada nordici a bisericii ,,Adormirea Maicii
Domnului™ din Capul-Dealului, Dragasani, a fost candva figurata
urmatoarea intalnire, descrisa amanuntit de autorul mentionat: ,,O
scena cu caracter profan, filosofica si didactici in aceeasi masuri (...)
infatiseaza pe un batrdn cu o sarcind de lemne in spate. Din gura
batranului pornesc vorbele urmatoare, aritate de inscriptia zugravita:
«0, moarte, vina de ma ia»". Din gura mortii, care apare, ca la
comandd, cu coasa in mand, ies cuvintele scrise invers: «latd-ma.
La aceasta aparitie neasteptata si nedoritd, batranul isi revine si zice:
«Nu te chem sa ma iei, ¢i ca sa pui lemnele jos». Doui decenii mai
tarziu, Andrei Paleolog ne oferd, intr-o notd a lucrarii sale focalizate pe
tematica picturii exterioare a ctitoriilor muntenesti, explicatia
disparitiei acestei scene de sorginte esopica: ,Biserica, avariata de
cutremurul din 1977, a pierdut definitiv picturile exterioare de pe fatada

=339

pridvorului™.

Cealaltd fresca mentionatd de Victor Bratulescu a apartinut
decoratiei exterioare a bisericii ,,Sfintii Voievozi” din Pausa (Jud.
Vilcea). $i in acest caz, notatiile istoricului ramén singura mrturie a
unor imagini definitiv pierdute: ,.Ceva mai jos un bétran cu o sarcini de
lemne ii cheama moartea, dar cand aceasta apare, el o roaga s-i ajute
sa-i ia lemnele. Laalte vorbe ale mortii, batranul o trimite si ia pe o fatd
tanard din preajma™”’,

O alta transpunere plastica a fabulei esopice a fost identificata
de Maria Golescu la biserica din Driganesti-Peretu (jud. Olt). In jurul
el, autoarea a construit un articol in care personajul macabru, devenit,
intre timp, , invizibil”, este descris cu lux de amanunte™, prilej pentru

" Victor Britulescu, ,insemnari. Biserica Adormirca Maicii Domnului din Capul
Dealului —Dragasani”, in . Mitropolia Olteniei”, nr. 5-6/1960, p. 375.

" Andrei Paleolog. ap. cit.. p. 86, nota 281.

*Victor Bratulescu, Cilimanestii §i monumentele istorice din imprejurimi, ed. a 111-a,
Bucuresti, Institutul de Arte Grafice Marvan S.A. R, p.41.

" Maria Golescu, .. fabuld a lui Esop trecutd in iconografia religioasi™. in , Buletinul
Comisiunii Monumentelor Istorice™. XXVII, fasc. 80/1934, p. 72: . Moartea slabi, cu
ochii holbati, ranjet fioros §i cu infitisare negroida, tine o coasi mare in mana dreapta
§1 aratd cu mina stingd spre un mogneag ciruia i se indoaie genunchii. lasind sa scape
snopul de vreascuri. El duce cu spaimi palma dreaptd la obraz, cautand sd-si ascunda
vedenia. Moartea este incinsd cu un stergar alb, iar unchiasul poarta peste nadragii
lungi. coborand pand la iminei. un anteriu (sau o cimasa) alb, incretit la briu, si
deasupra un mintean rogu; pe cap are o ciciula fuguiata de aceeasi culoare.” in acelasi
articol, autoarea aminieste scenele similare existente odinioardi Ia bisericile din
Giulesti 5 Ghioroiu (jud. Valcea), fird a oferi insd o descriere a lor. In timpul
cercetarilor pe care le-am intreprins la cele doud monumente de cult nu am putut
identifica scenele amintite, probabil in timpul unei restaurdri ele au fost distruse sau
acoperite cu var.
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cercetitoare de a dezvolta o comparatie intre doud modalitati distincte
de figurare a Mortii — Thanatos sau Mors i Kyr sau Lethum: .,Primu!
personifica moartea in sine, linistea desavarsita, si se reprezenta mai
intotdeauna sub chipul unui geniu tanar §i frumos, rareori cu ba_trba,
adesea cu aripi (...) Kyr personifica trecerea la moarte cu groazmcal?
sale chinuri si era infatisatd ca o femeie cu colti fiorosi, cu unghii
cocarjate si cu parul ridicat maciuca™.” In acelasi text, sunt preci‘zatt?
alte doud monumente religioase — de la Curtisoara (jud. Gor)) §1
Turcesti (jud. Vilcea) — care au beneficiat de o repre_gentarc a
infricogdtorului spectru, apartinand tipologiei ,,Moartea lumii”. Cea c_le
la Curtisoara insa nu se mai pastreaza, dupa cum am putut constata in
timpul anchetelor de teren. o

Exista insa (mult mai rar, din pacate) si situatii in care imaginile
Mortii, ascunse timp de citeva decenii sub var, au fost scoase recent lzf
lumina. Este cazul reprezentarii fabulei esopice a bitranului care-si
invocd moartea, la biserica ,,Duminica Tuturor Sfintilor” din Balanesti-
Horezu (jud. Valcea). Scena a iesit la iveald in urma unei restaurari
executate in anul 2000.

Alteori, imaginea veche, devenita ilizibila, primeste o nou§
infatisare, in conformitate cu gustul si imaginarul religios al artjslulu:
contemporan. La biserica ,.Buna Vestire” din Otesani (jud. Vaicea}.
vechea figurare a Mortii a fost substituitd, in 1996, cu una noua,
datorata viziunii plastice a pictoritei Lucretia Stan. Desi actuala scend
constituie 0 contaminare stranie intre modelul Thanatos-ului si cel al
Sfantului Gheorghe omordnd balaurul (indepartandu-se, evident, de
fresca agezatd pe fatada nordicd la jumitatea veacului al XIX-lea),
localnicii folosesc aceeasi sintagma pentru a-si desemna agezamantul
religios (,.biserica cu moartea™), dovedind astfel importanta acordatd
acestui element iconografic.

Un personaj de neocolit
Repertoriul imagistic rezultat in urma anchetelor ‘dc_ teren a
oferit o cheie in plus de intelegere a felului in care romanii ('iln trecut
intampinau moartea. Frecventa cu care apare, in anumite zone,
portretul acestei entitati aparent ,ireprezentabile”, alaturi de alt‘? scene
cu semnificatic macabrd, este graitoare pentru un tip de alllud_nne
ambivalent: pe de o parte, incercarea de a exorciza o stare de rau §i un

= Ibidem.



acut sentiment de frica (precum cel dezvoltat in perioadele marilor
epidemii de ciumd sau de holera), pe de alta parte, dorinta de a se
familiariza cu o realitate de neocolit, de a-i intelege si accepta rostul”.

Nefiind un studiu de istoria artelor, nu am insistat asupra
problemelor estetice, rezuméndu-ne la a puncta anumite detalii
semnificative, relevante mai degraba pentru discursul mentalist propus
de imagini, decat pentru cel plastic. Ca o observatie de ansamblu, am
inregistrat libertatile pe care si le-au permis mesterii zugravi in
conceperea decoratiei exterioare” a monumentelor si in tratarea
temelor alese, neputandu-se totusi vorbi despre o deviere manifesta de
la normele impuse, prin intermediul erminiilor, de iconografia
postbizantina. Desi imaginile investigate contureazi o suiti de modele
stilistice, fapt ce demonstreaza existenta unui discurs iconografic
unitar, intre diversele variafiuni pe aceeasi tema se nasc diferente
marcate expresiv i datorate stilului specific fiecarei echipe de zugravi
ce §i-a lasat amprenta asupra locasurilor de cult.

Unitatea de viziune in conceperea temei, atunci cand se face
simiitd, poate fi explicata prin existenta unor surse comune de inspiratie
(de natura livresca™) si prin raspandirea tiparelor, prin intermediul
caietelor de modele sau al translarii unor imagini, de la o ctitorie la alta,
de catre echipele de mesteri itineranti.

Uneori, acelagi artist a creat mai multe variante ale Mortii,
incadrabile in tipologii diferite, sugerand astfel o pluralitate de optiuni
in figurarea temei. Moartea calare, la intrarea in pronaosul bisericii
wSfantul loan Botezatorul” din Neghinesti-Cacova (1819) sau al

* Andrei Paleolog, ..Les visages de la Mort. Iconographie postbyzantine et mentalité
orthodoxe™, in Homo Religiosus. Autour de Jean Delumean, Paris, Ed. Fayard, 1997,
p- 18:  Brosser le «portrait» de la Mort correspond aussi bien a un profond désir de
I'accepter en tant que «réalité» ineluctable qu'a un effort pour comprendre sa «raisony»
d'exister.” (,,A schita «portretul» Mortii corespunde atat unei dorinte profunde de a o
accepla in calitate de «realitater ineluctabila, cat si unui efort de a-i intelege

_ «rafiuneandeafi.”-trad. n.-C. B.).

* Vezi Radu Creteanu, ~Zugravii din Teiug”, in ,Magazin istoric”, [V, 12 (45)/1970, p.
14:  Aici, zugravul putea sa-si exprime mai bine personalitatea, avea toata latitudinea
s «se joace» — si din acest joc au iesit uneori mici capodopere de arta populara.
Preotimea tolera introducerea acestor fantezii pe fatadele lacasurilor, cét timp insa

_ pictura interioard respecta canoanele.”

* Alexandru Duu, Caldtorii, imagini, constante. Bucuresti, Ed. Eminescu, 1985,
p- 201: ... pand in secolul 19, marile fresce au la baza cartea. Aproape in
exclusivitate, sistemul figurativ se intemeiaza pe textul scris: portiunile reduse. in
care textul sacru nu oferea sugestii reprezentarii figurative, au pornit fie de la carti de
ceremanie, fie de la carti populare, deci tot de la texte.”
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schitului Jghiabu (1828), dar si in registrul superior al fatadei sudice de
la biserica .,Sfantul Gheorghe™ din Fartatesti (1839); Moartea cu coasa
(arcul in méina dreapti si tolba cu sigeti la sold), in decoratia exterioara
a locasului de cult,.Sfantul Nicolae™ din Pausesti-Maglasi (1829-1 83%)
sau figurarea fabulei esopice a intalnirii dintre Batran si Moarte, in
pridvorul ctitoriei ,.Sfintii Voievozi™ (Olari) din Horezu, sunt mostre
ale felului in care zugravul Ilie Teiuganu si-a imaginat spectrul
atotstapanitor. ‘

Atitudinea actuald a comunitatilor rurale pare a fi ambivalenta:
pe de o parte, apar frecvent manifestari iconoclaste, situatii de vatamare
iconica (cauzate de pierderea codului de lecturd), pe de alta, ne
confruntaim cu méandria de a poseda o biserica ,,cu Moartea”, despre
care multi sateni cred, conform declaratiilor inregistrate™, ca ar fi unica
in perimetrul roménesc. Ca si in semnificatia grecescului pharmakos,
avem de-a face simultan cu un remediu si o otrava. Un remediu, cici o
astfel de figurare ¢ menita sa modifice substantial fiinta umana inaiptc
de inevitabilul deznodamdnt, dar si otrava, intrucat ea devine
materializarea unei realitati indezirabile, provocatoare de spaime de
necontrolat. Moartea este o ,prezentd absentd” (Paul Ludwig-
Landsberg), dar a o reprezenta ,jinseamna a face prezentd absenta.
Nu inseamni doar a evoca, ci a inlocui. Ca §i cum imaginea ar fi acolo
pentru a umple o lipsd, pentru a ostoi un chin™". Acest comportament
ambivalent traduce un tip de privire, in spatele careia se afld o
mentalitate situati la rispantia dintre lumea veche i lumea noud, dintre
ceea ce Philippe Ariés definea prin sintagmele ,,moartea imblanzita” i
.moartea inversatd sau interzisa”. Spatiul romanesc, aflat pe pragul
dintre conservarea traditiilor si renuntarea la ele, reflecta coabitarea
acestor manifestari contradictorii in fata sfarsitului.

Daca acceptam ideea cd .imaginea isi extrage sensul d%n
privire, dupa cum scrisul din lecturd™, intelegem de ce istoria
reprezentarilor macabre este indisolubil legata de istoria privirilor care
au incercat si le descifreze, fie acceptandu-le gi invatind sa traiasca in
preajma lor, fie refuzandu-le i ciutand sa le distrugd sau sé le OCuIteze:
Rostul iconografiei istorice este, printre altele, acela de a conserva §i
oferi generatiilor viitoare amintirea unor imagini care dispar treptat,

* Astfel de declaratii am putut inregistra, de pilda, la biserica ,Buna Vestire” din
Otesani (jud. Valcea).

“ R. Debray, op. cit., p.49.

* Ibidem, p. 56.
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precum si a privirilor care le-au receptat de-a lungul timpului.

Altfel spus, de a ne lasa un semn despre ceea ce a fost. $i aici
jocul lingvistic continud, cdci semnul (gr. séma) nu este altceva,
etimologic vorbind, decat o piatra tombald.

CATALOG ALBISERICILOR DIN OLTENIA,
CU REPREZENTAREA PICTURALA A MORTIT'
(clasificare pe judete)

DOLJ

BISTRETU VECHI, comuna Bistretu;
Stintul Nicolae si Sfintii Arhangheli™;
Ctitorita: 1826-1832; ctitori: Mihai Constantin si altii: pe fatada
sudici se mai deslusesc contururile cétorva dintre mognenii
satului, despre care pisania aminteste ¢ s-au invrednicit ,.unii cu
banii cit s-au adunat, altii cu osteneala si cu deosebire ajutoare
au lucrat™,
Zugravita: 1834-1837; zugravii Matei §i Dinu, pe cheltuiala
fiului ctitorului, Nicolae Mihai (cf. pisaniei);
Reprezentarea nu se mai pistreazi .

CRAIOVA;
Sfintul Nicolae™” (Belivaci);
Ctitoritd: 1794; reparatd dupd cutremurul din 1838, la 1867;
ctitori: Hristea Belivaca si Mihai Socolescu;
Zugravitd: post 1795; zugravii Marin §i Tudor;
Moartea ciilare, pe fatada sudici, registrul inferior.
Inscriptia adiacenta: ,,Moartea™ (cu caractere chirilice).

GOBJ
BRADICENI. comuna Pestigani;
Sfiantul Nicolae™” (Mamaroi);

'Acest catalog a fost intoemit in urma anchetelor de teren, pe care le-am efectuat la
monumentele de cult din Oltenia in intervalul 2000-2010, si prin corelare cu
informatiile prezente in bibliografia de specialitate.

*Andrei Paleolog, Pictura exterioard din Tara Romdneascd (secolele ATVIHI-XTX),
Bucuresti, Ed. Meridiane, 1984, p. 0, nota 37.

‘Informatii despre existenta imaginii Mortii in Andrei Paleolog, op. cit., p. 100. Scena
apare incadratd in sectiunea  Moartea (cu coasa)”.
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Ctitorita: 1739, arsdin 182 1; refacutd de Serban Manolochescu
si Badea Popescu, intre 1829-1832;

Zugravita: post 1830; zugrav anonim;

Scena nu se mai pistreaza.

CLOSANI, comuna Pades;
.Inaltarea Domnului™ (biserici de lemn);
Ctitoritd: sec. XVIII, ante 1790 (probabil 1789-1790), reparata
la 1840 cind s-a zugravit tampla; ctitori din neamul
Tamasestilor;
Zugravitd: cca 1876; zugravul Gheorghe Milogescu;
Moartea cu coasa si paharul (personaj umanoid, chipul nu 1
se mai distinge, intrucdt a cizut tencuiala), pe fatada
nordica.
Inscriptia adiacentd: ,Moartea” (cu caractere chirilice).

CURTISOARA, comuna Bumbesti-Jiu;
~Schimbarea la fata™;
Ctitorita: 1780;
Zugravita: 1831;
Scenanu se mai pistreazi.

IONESTI, comuna lonesti;
-Sfintii Voievozi™,
Ctitorita: ante 1836, ctitori: Constantin Cocoroveanu i Rada;
Zugriavita: 1836;
Moartea cu coasa (in ipostaza de monstru paros cu aspect
feminin, cu coasa intr-o0 mani si sulita i desaga cu sdgeti in
cealaltd), pe fatada sudici, registrul inferior.
Inscriptia adiacenta: —

ROMANESTI, Targu Jiu;
..Sfintii Imparati Constantin si Elena”
Ctitoriti: 1820-1830, de stolnicul Constantin Balteanu,
medelnicerul Costache Maldariscu si altii;
Zugrivitd: 1830; zugravii Fotache §i Dumitru din Craiova
(cf. pisaniei);
Scena (,,Bdtranul si Moartea”), situati pe fatada sudici,
registrul inferior, este foarte deteriorati, aproape ilizibila.
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TURCENII DE JOS, comuna Turceni;

Sfintul Nicolae si Sfantul Alexandru™;
Ctitorita: 1839, ctitori: Stefan Brosteanu, sotia Anica; Ciuca
Caproiu;

Moartea cu sulita (personaj umanoid), pe fatada sudici,
registrul inferior. Scena este deteriorati (triasaturile
personajelor nu se mai disting).

Inscriptia adiacenti: ,.Samodiva” (cu caractere chirilice).

Zugriviti: 1839-1841; popa Mihai zugravul;

Moartea cu coasa (in ipostazd de personaj feminin, cu parul JlROV.anluna C?mu"'a;, A

lung, sdni si burtd ca de femeie gravidi; deasupra Mortii se afld ,,S.iam:uvl Nicolue i Nigodin™; . : .
reprezentat Sfantul Haralambie, ceea ce ar putea induce ideea Ctitorita: 1833-1835; logofitul Mileu Condescu i locuitorii
cd avem de-a face cu reprezentarea Ciumei, nu a Mortii), in spfulul;

Zugraviti: 1835; zugravii Constantin Dumitru;

interiorul pridvorului, pe peretele nordic. Scenanu semai pastreaza.

Inscriptia adiacentd: —

OLT
VLADIMIRU, comuna Vladimir; BARZA;
,/Cuvioasa Paraschiva™; .Stantul Nicolae™;
Ctitorita; 1832 sau 1835; ctitori: loan si Nicolae Garbea Ctitorita: 1856, de popa Barzeanu;
(reprezentati in pozitie ecvestra pe fatada sudicd a pridvorului); Zugrivitd: post 1856, repictata 1869; 1931; 1943;
Zugravita: 1835, repictata in secolul XX; Moartea cu coasa, inclusi in scena care figureazi Roata
Scenanu se mai pistreazi. Vietii (peretele sudic al pronaosului).
Inscriptia adiacenti: ,Moartea” (cu caractere latine)
MEHEDINTI
BUSESTI, comuna Nadanova; DRAGANESTI-OLT, cartierul Peretu;
~Sfintii Voievozi” (biserica de lemn); ..Sfantul Nicolae™;
Ctitoritd: 1809, reficutd in 1870; ctitori; locuitorii comunei; Ctitorita: 1805, de preotii Marin si Scarlat cu sotiile, Barbu
pictura a fost platita de preotul loan Capastraru; Serbanescu, Dobre si Marin Onescu, Radu Untaru §i alti
Zugravita: 1870; zugravul Simeon lonescu din Severin; enoriagi;
Moartea cu coasa si paharul (persona) umanoid, figurat in Zugravita: post 1820, varuitd la exterior in secolul XX;
miscare, din profil), pe un contrafort al fatadei nordice. Scena (Batrianul si Moartea"), situatid pe fatada sudica,
Imaginea este foarte deteriorati. registrul superior, nu se mai pastreaza.
Inscriptia adiacentd: —
SAMBURESTI, comuna Samburesti;
CRAINICI, comuna Bala; Adormirea Maicii Domnului™;
JIntrarea Maicii Domnului in Bisericd™; Ctitorita: 1600, 1611; ctitori: Marco Danovici (mare armag).
Ctitorita: 1818; ctitori: Constantin si lon Burnaz; logofitul Dima:
Zugravitd: 1837; zugravii Matei, Constantin i Fotache din = Y o
Craiova: * Cf. Andrei Paleolog, op. cit., p. 101, scena figureaza in secfiunea ,Voinicul §i

Moartea™.
" Descrierea scenei apare in textul Mariei Golescu, ,,0 fabula a lui Esop trecutd in
iconografia religioasd”, in ,,Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice”, XXVIL,
fasc. 80/1934, p. 72. in acelasi articol, autoarea aminteste scenele similare existente
odinioard Ia bisericile din Giulesti §i Ghioroiu (jud. Valcea), fard a oferi insad o
descriere a lor.

* Cf. AL Stefulescu, Gorjul istoric §i pitoresc, Targu-Jiu, 1904, p. 334 (fotografie in care
se desluseste imaginea supradimensionatd a Morrii pe fatada sudicd a monumentului
de cult amintit), Astizi, reprezentarea nu s¢ mai pastreaza.
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Zugravita: 1829; popa loan, fiul lui popa Stoica;

Moartea cilare (cu coasa in mini), pe fatada sudici a
pridverului, registrul inferior.

Scena este foarte deteriorata.

Inscriptia adiacenta: —

URSI, comuna Leleasca;

.Adormirea Maicii Domnului” (Valvoiu);

Ctitorita: 1814;

Zugravita: 1826; exteriorul post 1850; zugravi: probabil din
generatiile de zugravi din Dozesti’;

Moartea cu coasa, pe fatada sudici, registrul superior.

Scena este foarte deteriorata.

Inscriptia adiacenta: , Moartea™ (cu caractere chirilice).

VALCEA
BALANESTI-HOREZU;

..Duminica Tuturor Sfintilor™;

Ctitorita: 1658-1659, de citre Mitropolitul Stefan (cf. inscriptiei
de pe o Evanghelie daruitd de Serban Cantacuzino bisericii din
Ramesti’); reficutd in 1859, de boiernasii locali Stanica
Bilanescu si Nita Predescu;

Zugravita: 1859;

Batrinul (asezat pe grimada de lemne, imbricat intr-o camasa
lunga pani la genunchi, alba, avand o tichie rogie pe cap i opinci
in picioare; cu méana dusa la fatd intr-un gest de spaimi §i uimire;
deasupra crestetului personajului, se afld inscriptia wSubredu
Batran™) §i Moartea (aparitie supradimensionatd, de culoare
inchisd, cu parul vélvoi si dintii proeminenti, cu gheare la maini
si la picioare; fine coasa in mina stingd i o desagd pe umar, in
care se disting diverse ustensile , tdgioase” — cutit, topor, sageata,
cleste s.a.; in partea dreaptd a personajului, apare inscriptia
,Cu[m]plita Moarte”). Scena se afla pe fatada sudici a
edificiului de cult si este intr-o stare de conservare relativ
bund, intrucit a fost scoasi de sub var in anul 2000.

" Andrei Palcolog, op. cit., p. 28: ,Tot zugravilor din Dozesti pare ci li se pot atribui
frescele exterioare realizate, in judetul Olt, la Ursi-Vilvoiu(post 1850)...".

' Cf. V. Draghiceanu, .0 ctitorie mitropolitani. Biserica din Riamestii-Vilcei”, in
_Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice™, TV, 1911, p. 1305.u.
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Inscriptia adiacentd (cu caractere chirilice): ..Batrinu au
ostenit si au cerut Moarte. PA urma s-au cdit riu vizand
Moarte.” (Mai existd o parte de inscriptie, astazi
indescifrabild).

BARBATESTIL catunul Iernaticu;

,.Buna Vestire™;

Ctitoriti: 1784-1785, de losif ieroschimonahul, preotul
Nicolae Grivei, Samoil ieroschimonahul, preotul Constantin
Strambeanu, diaconul Dumitru (cf. pisaniei): reficutd 1823:
1890;

Zugrivitid: pentru scena cu Moartea, post 1890;

Moartea cu pocalul, in proximitatea patului de moarte al
bogatului nemilostiv, in scena care figureazd decesul
pacatosului, al carui suflet este rapit de diavoli (fatada vestica a
pronaosului).

Inscriptia adiacenta: ,Mortea pacitosului”™ (cu caractere
latine).

BOGDANESTI, comuna Bujoreni;

.Sfintii Voievozi™;

Ctitorita: 1784,

Zugravita: 1791; 1854; zugrav: tarcovnicul Chitu Predescu (cf.
pisaniei);

Scena nu se mai pastreazii, reprezentarea Mortii era
inclusd in programul iconografic al pronaosului (cf.
marturiei localnicilor).

BREZOI;

_Intrarea Maicii Domnului in biserica”™ (bisericd de lemn);
Ctitorita: 1789, ctitor: episcopul losif al Argesului;

Zugravita: post 1860; Sima Stanovici;

Bitranul si Moartea, pe fatada sudica a edificiului de cult
(foarte deterioratd, din scena s-au desprins buciti intregi
de tencuialid).

Inscriptia adiacenta: , Moartea lumii” (cu caractere latine).
.Dzisd un batrin: « - Moarte unde esti?» Se arata degrab.”
(cu caractere latine).
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CAPUL DEALULUI(Dragasani);
LAdormirea Maicii Domnului™;

Ctitorita: 1824; ctitori: capitanul de panduri Giura §i sotia sa,

Alexandra;

Zugrévita: 1824;

Scena nu se mai pistreaza.

Inscriptia adiacentd: ,,0, Moarte, vind de ma 1a!”; ,Jatd-ma.”;
~Nu te chem si ma iei, ci sd pui lemnele jos.” (cu caractere
chirilice)".

CALIMANESTTI;
.Sfintii Voievozi” (din Deal);
Ctitorita: 1711-1715; ctitori; Serafim ieromonahul, staretul
manastirii Cozia si fratele sau, Vasile monahul; renovatd in 1816
de jupan Gheorghe (atunci s-a adaugat pridvorul);
Zugravita: 1774, 1816 (pentru pridvor);
Moartea cilare, unul dintre Cavalerii Apocalipsei, pe fatada
esticd a pridvorului.
Inscriptia adiacentd: ,,.$i m-am uitat si iatd un cal alb si cel care
cilireste pe el avea un arc” (dedesubtul celor 4 cavaleri,
inscriptia cu caractere chirilice reia un fragment din capitolul VI
al Apocalipsei, referindu-se la primul dintre cavaleri).

CEAUSU-HOREZU;

+Sfintii Voievozi™,

Ctitorita: 1840 (7);

Zugrivitd: post 1850; repictare in 1861;
Reprezentarea de pe fatada nordicii (Moartea inaripati, in
ipostazd de personaj feminin, insotit de coasd, topor si
desagid) nu se mai pastreaza; in 2009, scena a dispiarut in
urma tencuirii peretului.

Inscriptia adiacenta: ,, Moartea™ (cu caractere chirilice)

* Informatia referitoare la existenta acesled scene si la textul adiacent ei provine din
articolul lui Victor Britulescu, ,Insemndri. Biserica Adormirea Maici Domnului din
Capul Dealului- Driigigani”, in, Mitropolia Olteniei”, nr. 5-6/ 1960, pp. 374-375.

" Azi, scena gi inscriptia nu mai existd, dar am putut vedea si fotografia reprezentarea,
in timpul unei cercetdni de teren din luna mai a anului 2000.
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CHICIORA, comuna Pausesti-Miglagi;
Intrarea in Bisericd”;
Ctitorita: 1780; ctitorii: diaconul Ioan Tevelei Pausescu,
diaconul Radu Brinescu, popa Radu Vladuceanu si
diaconul Patru;
Zugravita: 1821-1822 si 1844; zugravul Dimitrie si
ucenicii sii, Dumitru si Andrei (semnati pe fatada vestica);
Moartea cu coasa (figuratd din profil; aspect umanoid; pe
umar poarta o desagd), pe fatada sudic, registrul inferior.
Inscriptia adiacenta: —

CIUNGETU, comuna Milaia;
Sfintii Imparati” (biserica de lemn)
Ctitorita: 1861; ctitorul principal este Florea lonescu, mosnean
si tircovnic, reprezentat in pronaos, alaturi de familia sa si de
ceilalti siiteni care au contribuit la ridicarea bisericii;
Zugrivita: 1861; zugravul Nicolae Bunescu (cf. pisaniei):
Moartea cu securea (intr-o scend de windtoare care
actualizeazi motivul ,,vinitorului vénat”), pe peretele vestic
al pronaosului, in decoratia chivotului din tabloul votiv.

COASTA, comuna Pausesti-Maglagi:
-Sfantul Nicolae™;
Ctitoritd: 1693-1705; ctitori: Preda Bujoreanu vornicul si
jupan Crstea; dirdmatd deun cutremur §i reconstruitd mai la
deal. intre 1824-1825, de localnici din familia Ceaugu;
Zugravita: 1829-1833; zugravii: Ilie din Teius, lon, Gheorghe,
Barbu, Constantin'' (cf. inscriptiei de pe fatada nordica);
Moartea cu coasa (figuratd din profil; aspect umanoid; cu
coasa si desaga cu ustensilele de torturd pe umir si arcul in
ména dreapti), pe fatada sudica, registrul inferior.
Inscriptia adiacentd: ,,Moartea” (cu caractere chirilice).

Ucf Radu Creteanu, .Zugravii din judetul Vileea™, in Revista muzeelor si
monumentelor, Monumente istorice i de and”, anul XLIX, nr. 2/1980, p. 92, este
vorba despre ajutoarele lui llie din Teiug la acest santier de picturd: zugravii lon din
Teius 1. Gheorghe V. Barbu si Constantin 111, conform identificanilor lui R. Crefeanu.
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DAMTENI, oras Berbesti;

~Cuvioasa Paraschiva™;

Ctitorita: 1828 sau 1847; ctitori: ,,Costandin sin Ionu Grecu
Slavescu ot Berbesti, diaconu Mania sin popa Mania cu enoriesii
lui, Ionu sin [onu Osovei, cu enoriesii lui, popa Negoiti din satul
Turcegti...” (cf. pisaniei);

Zugrivita: post 1847,

Moartea (in ipostazi de personaj masculin), pe fatada
exterioarid nordici a altarului, fatd in fatid cu Ducipal (de o
parte side alta a usii de intrare in altar).

Inscriptia adiacenta: indescitrabila.

DOZESTI, comuna Fartatesti;

~Sfantul Nicelae™;

Ctitorita: 1760; 1834: restauratd in 1934, cind unele dintre
reprezentarile exterioare au fost inlaturate;

Zugravita: 1828; popa Vasile zugravul si generatiile succesive de
mesteri din neamul Dozestilor;

Batranul (cu barba, haini rosie gi pantaloni albastri, ducandu-gi
inspdimantat mana la gurd) si Moartea (cu coasa ridicatd
amenintitor), pe fatada nordici, registrul superior.

Inscriptia adiacenta: ,,Pdna s-au aratat la unchias Mortea™ / ,,— O,
moarte, unde esti sama iei?”/ ,— Ce zisdsi?” / ,,— Zisdi sd-mi ajuti
siiau lemnele.” (Restul textului este indescifrabil).

FARTATESTI, comuna Fartitesti;
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~Sfantul Gheorghe™,

Ctitorita: pe locul unei biserici de lemn de la 1770; construita de
zid la 1837-1838; ctitori: Gheorghe Fartat si locuitorii satului;
Zugravita: 1839; zugravul Ilie din Teius;

Moartea cidlare (scena tine in egald mésurd de tipologia
dansurilor macabre §i de parabola inorogului din romanul

popular Farlaam si loasaf), pe fatada sudicd, registrul
superior.

Inscriptia adiacenta: ,jnfricas,ata Muoarte™; ,,Destul v-ati veselit,

ati mancat si ati baut in lume, / 1a veniti de jucati si cu mine(1)”

GARDESTIL;
LSfantul Nicolae™;
Ctitoritd: 1826-1835; ctitor: Vasile Chera Girdescu,
Zugravita: 1835;
Scena nu se mai pistreaza’.

GIULESTI, comuna Fartatesti;
.Cuvioasa Paraschiva, Sfantul Nicolae”
Ctitorita: 1829-1830;
Zugravitd: 1832;
Batranul si Moartea (scena nu se mai pastreaza)”.

GURA VAII, comuna Bujoreni;
LSfantul Gheorghe™;
Ctitorita: 1757-1758; ctitori: Gheorghe parcilabul din
Bogdinesti, cu sotia sa, Bana (cf. pisaniei);
Zugravitd: 1758; post 1800; zugravul Radu (probabil autorul
caietului de modele publicat de Teodora Voinescu) §i zugravul
Gheorghe'"; zugravii Grigorie, [oan, Pan;
Moartea cu coasa (in ipostazd de personaj feminin, doar
conturat in culoarea rosie, plasat intr-o scend mai ampla de
vénitoare, cu caracter alegoric), pe fatada sudica, registrul
superior.
Inscriptia adiacenta: -

JGHIABU, comuna Stoenesti;
.Nasterea Maicii Domnului” (biserica schitului Jghiabuj):
Ctitorita: secolul XV(?), reficutd de mitropolitul Teofil in
timpul lui Matei Basarab; recladita de ieromonahii Timotei §i
Daniil si de preotul loan Andronescuin 1827;
Zugrivita: 1827; zugravii llie din Teius si Constantin din
Zmeurdt;
Moartea cilare (pe un cal rosu, galopand peste trupul
omului mort; in partea stingi a scenei este figuratd gura

* Informatia referitoare la existenta acestei scene provine din Andrei Paleolog, op. cit.,
p-101.

"' Maria Goleseu, art. cit.,p. 72.

* Este vorba despre Gheorghe I1, conform clasificarii lui Radu Creteanu, art. cit., p. o1.
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de foc a balaurului care simbolizeaza iadul), intre scenele
pronaosului.

Inscriptia adiacenta: ,,Moartea’”; ,,Va veni ciasul cel mai
dupre urma” (cu caractere chirilice).

LAZARESTI, comuna Sinesti;

,Cuvioasa Paraschiva™;

Ctitorita: construitd din lemn in 1746; refacutd si tencuitd intre
1808-1809; ctitor: diaconul Ilie Nedeloiu; a arsin anul 2004;
Zugrdviti: post 1848,

Moartea cu coasa (in ipostazi de personaj feminin, cu desaga pe
umir, figurat intr-o manierd naivd, populard), fatada sudici
(in ciuda incendiului care a distrus majoritatea imaginilor,
cea a Mortiiinci se piistreazi).

Inscriptia adiacenta: -

MIEREA, comuna Ghioroiu;

S fintii Voievozi™;

Ctitorita: in secolul al XVI-lea; refacutiin 1826;

Zugravita: 1841;

Moartea cu coasa (basorelief: personajul este reprezentat din
profil), pe fatada nordici, registrul inferior. La o cercetare
recentd (septembrie 2010) am constatat ci imaginea (pe care
o fotografiasem in 2002) a dispérut prin tencuirea respectivei
fatade, in timpul lucririlor de consolidare a bisericii.
Inscriptia adiacentd (azi disparuta): .Infricosata moarte” (cu
caractere chirilice).

NEGHINESTI. comuna Cacova;

wafintul loan Botezitorul™;

Ctitoritd: 1819; ctitori: preotul loan, fiul lui Andronic; preotul
Ioan din Cheia, fiul lui Sima i diaconul Tudor, fiul ui Andronic;
Zugravita: 1819; zugravii: Partenie cilugarul, Ton si Ilie din
Teiug:

Este vorba, probabil, de o reprezentare similard celei de la
Schitul Jghiabu, intrucat apartine aceluiasi zugrav (llie din
Teius) si se afld in aceeasi pozitie (in pronaos), in proximitatea
acelorasi scene. Actualmente, este acoperiti cu var.

OBENI, comuna lonesti;

wShntii Arhangheli™;

Ctitorita: 1842-1843; reparatd in 1909; ctitori: Anghel Dutu
Comanoiu gi altii;

Zugrivita: 1843; zugravii: Gheorghe, Banica si Grigorie';
Reprezentarea nu se mai péstreazi (scena a fost gtearsd, in
urma unei hotiriri a consiliului parohial, din anii 2000).

OLARI-HOREZU,

HSfintii Volevozi™;

Ctitorita: 1826; construiti pe locul unei foste biserici de lemn;
ctitori: Stanciu, Covrea si altii;

Zugrivitd: 1826; renovatd in 1886; zugravul Ilie din Teius:
Bitranul (cu barbi, haind rogie si pantaloni verzi, avand o
mana dusa la gurd intr-un gest de spaima si uimire) $i Moartea
(cu coasa intr-o mana si arcul in cealaltd), pe una din fatadele
pridvorului (astdzi inchis).

Inscriptia adiacenta: ,,Unchiasu™ ,,0, Moarte, unde esti s mé
iai cd nu mai poci (!)” ,Moartea™ , Jacatd-md, unchiagi, am
venit. La ce mi chemi (7)” ,.Unchiasu™ ,.Te-am chiemat sa
m-ajuti si ridic aceastd sarcind cu lemne” (cu caractere
chirilice).

OPATESTI, comuna Golesti;

Cuvioasa Paraschiva” (bisericd de lemn);

Ctitoritd: 1767,

Zugravitd: 1866; popa Dumitru zugrav (cf. inscriptiei de pe
fatada sudica)

Moartea cu coasa, deasaga cu instrumentele de tortura gi
cupa pe care i-o intinde bogatului nemilostiv, pe fatada
sudica, registrul superior.

Inscriptia adiacentd: ,Mortea bogatilor nemilostivi”
(cu caractere chirilice).

* Cf. Andrei Paleolog, op. cit., p. 26.
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OTESANI, comuna Otesani;

i,

~Buna Vestire™ ",

Ctitorita: 1740; 1773; 1840; ctitori: ,.5i s-au facut de dumnealor

Jupan loan vatafu Taliu g§i jupan Nanu Grecu di la
fa(ra) Rumelfei), Constantin Draghici Ciuca po(ljcovnicul brat
eg” (cf. pisaniei)".

Zugravita: 1850, repictatd in 1996, de Lucretia Stan;

Motivul Mortii cu coasa a fost contaminat cu cel al luptei
Sfantului Gheorghe cu balaurul, pe fatada nordici, registrul
inferior.

Inscriptiaadiacenta: -

PAUSA, comuna Calimanesti;

wafintii Voievozi™;

Ctitorita: secolul al XV1I-lea, probabil 1676, reficuta si mérita la
jumitatea secolului al XIX-lea, de preotii Vasile si Stan,
monahul Pintile Hariton, loan Belculescu si mama sa,
Magdalina;

Zugravita: circa 1857;

Bitranul si Moartea. Scena nu se mai pistreaza’.

Inscriptia adiacentd: ,—~ Of, Moarte, unde esti s3 ma iei?” /
~— Te-am auzit, de ce m-ai chemat?” / ,,— Sa-mi ajuti sa ridic
lemnele”. La o alta replica a Mortii, varuita, batranul adaugi: ,—
Du-mi-ti de ica fata ceia decit pe mine.” (cu caractere chirilice;
in dosul Mortii, ceva mai departe, era figurata o fati),

RAMNICUVALCEA:

.Buna Vestire™;

Ctitoritd: ante 1730, cind a fost arsa de turci; refacutiin 1747, de
logofitul Radu Ramniceanu; jupan loan Moldoveanu si jupan
Grigore din Sibiu;

" Pe fatada sudicd a bisericii, in locul fostei imagini care a facut cunoscut in zoni

locagul sub denumirea de | biserica cu moartea™, pictorita Lucretia Stan a asezat, in
1996, o varianti modernd a Morfii, contaminatd cu motivul Lupter Sfintudui
Gheorghe cu balaurul.

' A.Paleolog, op. cit., p. 80, nota 54.

" Informatia referitoare la existenta scenei ce figureaza intalnirea dintre Batrin si
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Moarte, pe urmele fabulei esopice corespunzitoare, provine din articolul lui Victor
Britulescu, ,,Comunicari”, in , BCMI", XXVI, fasc. 76/1933, p. 91. Vezi si Andrei
Paleclog, ep. cit., p. 101, unde scena este incadratd in sectiunea ,Moartea (cu
coasa)”.

Zugravitd: 1751-1753; pictura a fost restaurati in 1998;
Moartea cilare (in scena Cavalerilor Apocalipsei), pe
peretele vestic al pridvorului (pe primul registru deasupra
arcadelor).

Inscriptia adiacentd reia textul din Apocalipsa, capitolul VI, cu
caractere chirilice.

STANCULESTI, comuna Firtatesti;

~Sfantul Nicolae™;

Ctitorita: 1789; ctitori: popa Barbu i altii;
Zugravita: 1868; zugravi din ,scoala de la Dozesti™;
Scena nu se mai pstreaza.

TANISLAVI, comuna Fartatesti;

~Sfantul Gheorghe™;

Ctitorita: 1864; ctitori: Constantin si lon Pieloiu, Radu
Gheorghe Vladu sialtir; -
Zugravitd: 1864; zugravii loan §i Radu Dozesti (cf. inscriptiei
de pe fatada sudica);

Batrinul (agezat, imbricat intr-o camasi lungd, de culoare
rosie) si Moartea (monstru péros, de culoare maronie, in
pozitie pedestrd, cu coasa tinutd cu ambele madini), fatada
nordici, registrul superior.

Inscriptia adiacentd: ,,Cand s-au aritat Moartea la unchiag™ (cu
caractere chirilice; restul textului este, astiizi, indescifrabil).

TITESTI, comuna Perigani;

~Sfintii Voievozi™;

Ctitoritd: 1761; ctitori: ierodiaconul Dumitru, Lisafta,
diaconul Duminicd, Ruxandra, cdpitanul Necula Grecul si
altii;

Zugrivita: 1768-1769; zugravii Petru, Nistor, Dragomir,
Stefan (cf. pisaniei i inscriptiilor);

Moartea cavaler, in vesmant negru (un fel de tunici de
zale), in méAna stingd tine o desagi cu sigeti, in pronaos,
14ngi usa de intrare in biserici.

Inscriptia adiacenta: -

TURCESTI-LESPEDEA, comuna Mateesti;

.Sfintii Voievozi” (biserica de lemn); o
Ctitorita: 1782, refacutd in 1840 gi strimutati in 1880; ctitori:
Nicolae Dutdscu, Toma Constantinescu, Nicolae Mazilescu,
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preotul Costandin Negoescu, loan Cilcescu, Lisandru Moartea cu coasa §i
desaga, fragment din

DICD{]C.Si{u; . s decarafia exterioard a
Zugrivita: post 1860; zugravul Ion Dozescu (cf. pisaniei); Bissricii , Cuviomen
Batrinul (cizut in genunchi, imbricat intr-un anteriu de culoare Paraschiva " din Lazdregti
rogie, pe sub care se vede méineca albastra a cAmasii, pantaloni (fudepul Vitlcea)

albastri §i opinci; cu ména dusa la gura intr-un gest de spaima s
uimire) $i Moartea (monstru paros, de culoare maronie, din
incheieturile caruia tdsneste sange, avind coasa ridicati
amenintator cétre batrin). Scena este situati pe fatada
nordicd, registrul superior.

Inscriptia adiacentd: ,.Cand s-au aritat Mortea la uncheasi” /
»w— Of, Moarte, unde egti si mi ei?”/ ,,Zisd Moartea: «— Ce Zisdsi
uncheagi?»" / .~ Zisai sa m-ajuti si eau astd sarcini grea.”
(cu caractere chirilice).

TURCESTI-PALSESTI, comuna Mateesti:
~Sfantul Nicolae si Sfantul Gheorghe” (biserica de lemn):
Ctitoritd: 1790, reconstruiti in 1840 sau in 1857-1858;
Zugravita: 1859(7):
Moartea cu coasa (figuratd din semiprofil, in ipostaza de
personaj feminin, purtind pe umar desaga si intr-o méni coasa),
pe fatada exterioara sudici a altarului.
Inscriptia adiacenti: —

ZAVOIENI-JAROSTILE, comuna Méciuca;
~Stantul Nicolae™;
Ctitoritd: 1802; ctitori: Stefan Maciuceanu si fiul siu, Marin
Zugravitd: post 1844; zugravii: diaconul Anghel Dozescu
(semmnat pe fatada sudica) si ucenicii sai:
Batranul (asezat, imbricat intr-o cimasa lungé, rosie, avind o
tichie pe cap; cu ména dusa la gurd intr-un gest de spaimi si
uimire) §i Moartea (monstru paros, de culoare galben-maronie,
cu coasa in mand), pe fatada nordici, registrul superior.
Reprezentarea este foarte deteriorati.
Inscriptia adiacenta: ,~ Oh, Moarte, gribeaste si ma iei.” /

.« Cezisdgi?"/, — Zisdiusd m-ajuti si iau ale lemne'” .

» Batrdanul yi Moartea, Biserica .. Sfingii Voievozi”
" CF. Maria Golescu, art. cit,p.73. din Olari-Horezu (fudepul Valcea)
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Moartea cn coasa,

arcul gi desaga cu
instrumenrtele | tdierii”,
Biserica ., Sfannd Nicolae "
din Coasta, comuna Pangesti-
Maglagi {judejul Vileea)

Moartea bogatilor nemilastivi, Bisevica , Cuvioasa Paraschiva”
din Opdatesti (judepul Vilcea)

] Infricogata Moarte {conform inscripfiei), Biserica . Sfianml Gheorghe”
 Ducipal 5i Moartea fagd-n faga, despartiti de uga de inirare in altar, din Fartafesti (judepul Vifcea)
Biserica ,, Cuviousa Paraschiva™ din Damgeni, orag Berbesti (judeful Vilcea)
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Bétrdanul 3i Moartea, Moeartea cu coasa,
Biserica din

Biserica ,, Sfantul Gheorghe "
Turcegti-Lespedea, din Gura Vaii (fudepul Vilceay
contuna Mateesti
(fudetul Vilcea)

Bétranul 5i Moartea, | ks o
Biserica din Balanesti-Horezu Moartea cu coasa 3t pocalul,
(fudegul Vilcea)

Ldesfienraid ” prin ciderea tencuieli,

Biserica . Indlparea Dommdui " din Clogani (judefuf Gory)
148
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Moartea cu coasa, Biserica ,, Sfintl Nicolae i Sfantul Alexandry”
din Turcenii de Jos (judepul Gorj)

Samodiva rrf}:;il’b.rm fn.\'{'ri';r.‘r{ief.l. Biserica . Intrarea Maicii Domnului
n Bisericd "din Crainici (frederd Mehedingi)
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SILVIA MARIN-BARUTCIEFF

Frica de moarte si ecourile ei culturale.
Sfantul Haralambie
in Oltenia secolului al XIX-lea

Angoasa starnitii de ciuma in Europa incepand cu secolul al
XIV-lea se prelungeste in unele regiuni ale continentului pana in epoca
moderna. Din nefericire pentru cei ce igi duc existenta in Tara
Romiéneasci, lupta dati cu inspdiméntatorul flagel nu se incheie mai
devreme de 1830. Insemnirile de pe filele cirtilor, cronicile, marturiile
cilatorilor striini, actele oficiale, toate inregistreaza, intr-un moment
sau altul, ecourile fricii de moarte in randul comunitatilor roménesti.
Daci aruncim o privire §i in documentele anterioare secolului al XIX-
lea, vom constata ci amenintarea epidemicad are un caracter cvasi-
permanent in aria semnalati. Manuscrisele roménesti consemneaza cu
regularitate ,vizitele” ficute de ciuma in Principate, indicand pentru
Muntenia i Oltenia anii 1730, 1735-1739, 1758, 1765, 1769-1774,
1792-1795, 1799". Calea contamindrii riméne deschisd din pricina
nivelului de educatie sanitard foarte scazut in randul locuitorilor, de
conditiile de viatd improprii si, implicit, de igiend, precum si de
ineficienta sistemului medical in epocd’. Aceste variabile nefaste
contribuie la situarea Valahiei printre tarile cu ,epidemie lungi
importantd™.’

In acelasi secol al XVIll-lea, de cealaltd parte a Carpatilor,
documentele oficiale aratd precautia autorititilor din Transilvania si
alte regiuni din proximitatea Principatului fata de calatorii sosifi din
Valachia, dar si stridania de a limita efectele dezastruoase generate de
maladie.

"llie Corfus, fnsemnari de demult, Editura Junimea, lagi, 1975, pp. 171-175; Louis
Roman, ., Socurile epidemice in societatea romineasca in veacurile XV-XIX", in G.
Briitescu ed., Retrospective medicale. Studii, note yi documente, Editura Medicala,
Bucuresti, 1985, p. 130.

* Stefan Lemny, Sensibilitate gi istorie in secolul XVII romdnesc, Bucuresti, 1990,
p. 120

‘Daniel Panzac, La peste dans 'Empire Otoman, 1 700-1850, Louvain, 1985, p. 203,
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Aflam, de pilda, ca in localitatea Ungurei din centrul Transilvaniei,
ciuma si-ar fi facut aparitia in 1738, adusa de un negustor din Tara
Romaneasca prin Ocna Sibiului’ sau ¢a valul epidemic din 1770 si-ar fi
avut originea tot la sud de Carpati’. In 1786, Tara Bérsei are din nou de
infruntat asaltul bacteriologic, dupa ce, un an mai devreme, in Valachia
roménii avuseserd deja de suferit de pe urma lui”. De multe ori, molima
este insotitd sau insoteste alte evenimente dramatice. La 1717 i 1718,
este succedata de foamete, in timp ce, la sfarsitul veacului, izbucneste la
sfargitul razboiului ruso-austro-turc din 1787-1792". Cutremurat de
spectacolul sinistru, zugravul Manole din mahalaua Silvestru se simte
dator sa inregistreze pentru posteritate anxietatea din jurul lui si
coplesitoarea decddere a fiintei umane:

Hlunie 12, laleat 1795, A venit sfantul cap al Sfantului Visarion,
al doilea rand in Bucuresti, adus fiind de politie, cu multi cheltuiala,
pentru frica ciumii. $i nu numai ciuma era, ci si foamete foarte gria, cat
si multi crestini au si murit de foame. Ca unii manca tarate, iar mai multi
si coaja de copaci. O amesteca cu taratele de paine §i cu aceia is lungiia
viiata. Am insemnat ca s pomeneasca cei din urma noastra™,

La randu-i, logofitul Petrache noteaza in ziua de 31 octombrie
a aceluiagi an venirea pe lume la Manastirea Cozia a fetei boierului
Oteteliseanu, in conditiile neprielnice ale unui nomadism temporar, la
care multi recurg de teama contaminarii:

,.Laleat 1795, fiind boala ciumi(i) in toata Tara Rumaneasca, si
s-au spart toate oragsele. lar dumnealui medelniceru Costache
Oteteliseanu au venit aici la sfanta manastirea Coziia. Si au naa(s)cut
cocoana dumnealui o coconita si au botezat-o prea sf(intitul) parintele
eparh(iei) Ramn(icului) Nectarie in sfanta manastire (...) punindu-i

sa8¥

numele Sevasti™.

‘ Localitatea Ungurei este situatd in centrul Transilvaniei, in actualul judet Alba, la o
distanta de 45 de km de Ocna Sibiului. Pentru vremea respectiva, distanta de
locomotie intre cele doua localitati trebuie 53 fi fost §i mai scurta, dat fiind ca
transportul cu ciruta/calul se facea pe drumuri neocolite.

* Paul Binder, ,.Epidemiile de ciuma din Transilvania in secolul al XVIlI-lea (1709-
1795)",in G. Bratescued., op. cit., pp. 183 5i 186.

" Ibidem, p. 187.

" Constantin Cazanisteanu, ,Urmirile rizboaielor ruso-austro-turce din secolul al
XVIl-lea asupra Tarilor Romane”, in Revista de istorie,tom 34, nr. 2, 1981, p. 262.

" Gabriel Strempel, Catalogul manuscriselor romanegti, vol. 111, Editura Academiei
Romane, Bucuresti, 1987, p. 35.

“llie Corfus, op. cit..pp. 173-174.

£52

Disparitiile tragice din Oltenia cauzate de flagel au fost retinute de
anale, care amintesc, pentru ultimii ani ai secolului al XVIll-lea, 3000
de morti numai la Craiova .
Cu toate ¢d nu lipseste din societatea romaneasca dinainte de
1800, sensibilitatea fata de epidemie ia proportii in vremea guvemﬁri?
domnitorului loan Gheorghe Caragea. La 13 decembrie 1812, la numat
mult de o zi de la urcarea sa pe tronul Tarii Roménesti, ciuma bubonic:"?
isi face intrarea in Bucuresti imbolndvindu-1 pe unul dintre curtenii
adusi de domnitor de la Constantinopol. Mésurile profilactice luate de
autoritati nu dau rezultate: in scurt timp, valul epidemic secera un
segment considerabil din populatia capitalei. Se crede ca, h.] total, in
Valahia, ar fi murit peste 90 000 de oameni, din care mai mult de
jumatate in Bucuresti"'. Un martor anonim din Oltenia confirmd, trei ani
mai tarziu, prezenta molimei in regiunea Valcei:
.S sa stii de cand au lovit ciuma in targul Ramnicului, la let
1815, dech(emvrie) 87", - 5
ingroziti, oamenii se refugiaza catre locuri mai putin afectatc" .
Peste sase decenii, intr-o scrisoare adresata lui Va:slle
Alecsandri. lon Ghica, desi nu fusese martorul acelor zile dramatice,
resimte inca efectele spectacolului macabru de la 1813. Ciuma dispare
dupa 1830, frica insa ii insoteste multd vreme pe cei care traiesc in
teritoriile indelung afectate. o
.Contagiunca era asa de primejdioasa, incat cel mai mic
contact cu o casi molipsitd ducea moartea intr-o familie intrcag;‘ll: §i
violenta era asa de mare, incatun om lovit de ciumi eraunom mort”™ . _
Si tot scriitorul muntean aminteste intr-o epistola cu acelasi
destinatar reactivarea molimei in 1829, la intoarcerea armatel rurls(e de
peste Dundre, in urma semnarii Tratatului de pace de la Adrianopol . _
Consecintele catastrofei nu i-au impresionat doar pe valahi.
Calatorii straini prin Tarile Romane isi rememoreaza, in scrisori,
jurnale personale ori rapoarte diplomatice, infiorarea in fata

" Constantin Cizanisteanu, op. ¢if., p. 263. .

" \lezi scrisoarea citre Vasile Alecsandri din nolembrie 1879 publicata in edlmu lon
Ghica, Din vremea lui Caragea, Editura pentru Literaturd si Artd, Bucuresti, 1960,
p.29.

“llie Corfus, op. cit., p. 175. - ) o

" Manuscrisele retin marturii din anii 1812-1820. deopotriva din Tara Romaneasca §i
Moldova. Vezi llie Corfus. op. cit..pp. 171-175.

"lon Ghica, op. ¢ir..p.29.

" Ibidem, p. 118.
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dezolantului decor”. De asemenea, comentariile copistilor, inscrise in
spatiile albe ale manuscriselor, fac vizibild striduinta umana de a
mentine viata privata in limitele firescului, intr-o perioada care pare sa
fi abdicat de la normalitate. Asa cum se intdmpla si la 1795, momentele
de bucurie din viata privatd — ca nasterea unui copil — atenueaza
suferinta celor napastuiti:

.La leat 1814, fevruarie 23, luni seara, la 2 ceasuri din noapte
s-au nascut fiiul nostru loan in sat Ceptura, aflandu-ne bajanari de
infricosata naprasnic(a) bola ciumii™”’.

_ Dincolo de insemnarile monahilor ori laicilor, impactul
epidemiei de ciuma asupra mentalitatii colective reiese din intensa
circulatie, mai ales in veacul al XIX-lea, a manuscriselor si tipariturilor
care includ texte privitoare la aceastd calamitate biologica. Este vorba
de ,.retete”, rugdciuni, vieti de sfinti, acatiste, slujbe, paraclise, versuri.

Dintr-un manuscris de la 1827 aflam recomandarile curente in
vederea tamaduirii:

.Intdi sd se untd cu mojdei de usturoi pisat, din crestet pana in
talpe, peste tot trupul. $i apoi, avand stransa de vara flori de soc §i istma
de gradina i frunze de tei de cel pucios, avindu-le uscate, le fierbe
aceste toate laun loc, in vremea in care se va afla cineva colesit de boala
ciumii. Indata intrat, sa ia mai intai trei feligeane din acea zama
ﬁ_crbinle sa le bei. Apoi intrat, sd sa unga cu untdelemn preste tot trupul.
Si sd bei untdelemn deodata 40 dramuri $i pana in optzeci dramuri, de
va fi om mare, si bei intrat untdelemn. $i, precum mai sus s-au scris, si
urmeze. Si in curatenie si // in dreptate a fi sa sa pazasca. $i asa cu
ajutorul lui Dumnezeu, prin neincetata rugaciune, sa va izbavi. $i cand
va lua aceste doctorii de mai sus, si sd invaleasca bine in pat si va asuda.
Siavin<d>acea sudoare, s vaizbavi”".

Observam, ca la nivelul culturii populare, lupta cu pesta se da
pe frontul botanicii.

"“Vezi Calatori straini despre Tarile Romdne in secolul al XIX-lea, vol. X, partea 1, vol.
il}gr. de Maria Holban, Maria M. Alexandrescu Dersca-Bulgar, red. resp. Paul
C c;:no\'odcanu. Editura Academici, Bucuresti, 2000, pp. 55-82, 84-89; Calators
straini despre Tarile Romane in secolul al XIX-lea, Serie noud, vol. I, (1800-1821),
vol. ingr. de Georgeta Filitti, Beatrice Marinescu, Serban Ridulescu-Zoner, Marian
Stroea, red. resp. Paul Cernovodeanu, Editura Academiei Romane, Bueuregsti, 2004

pp.699-716,784-789, 827-829, '

nMs.mm. 1817 B.AR., 1. 131y, apud lie Corfus, op. cit.,p. 173,

Transcriere din ms. rom. /834B.A.R.. .62,
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La virtutile terapeutice ale usturoiului’” se adauga plantele
medicinale, uleiul, plus o igiend fizica §i spirituala desavirsita. Aceasta
igiend spirituald implica adresarea unor rugdciuni figurilor sacre cu
putere asupra ciumei. Or, spre deosebire de aria vesticd, unde ocrotitorii
de ciuma sunt Sfintii Sebastian, Roch si Hristofor, in cultura populara
romaneasca, ,.invingatorul” bolii este Mucenicul Haralambie. Traditia
conserva si alte nume ca ale sfintilor Eftimie, Atanasie”, Visarion™ sau
al Arhanghelul Gavriil®, dar legendele, credintele, iconografia,
literatura religioasd (canonicd i apocrifd) l-au legitimat pe episcopul
martiral Magnesici ca cel dintai sfant peste ciuma™". El detinc acceasi
functie in culturile greacd si bulgara.

Justetea actului investirii lui Haralambie isi are originea in
insasi patimirea sa. Biblioteca Academiei Romane din Bucuresti
pastreaza doudzeci §i opt de manuscrise roméanesti cu viata §i mucenicia
sfantului, paraclisul si stihuri inchinate lui. Cel mai vechi este din 1745
si are la bazi un original slav. Urménd tiparul clasic al unei hagiografii,
inainte de moarte, Haralambie rosteste o rugdciune pentru ca duhul s
se pogoare peste sine. Traditia competentelor sfantului are la baza
textul hagiografiei. Din cultura ecleziastica, ea a glisat ctre cultura
populari. latd fragmentul literar prin care se produce legitimarea:

,.Si veni la dansul Domnul Hristos cu multime de ingeri $i-i
zise: «Vino, iubitul meu priiatene, Haralampie, carele pentru numele
mieu mult ai patimit! Cére-mi orice dar vei pofti si eu te voi asculta,
robul mieu! »

“ Tudor Pamfile consemneazi, de asemenea, usturoiul ca tratament intem §i extern
pentru vindecarea bolii: ,.Te ungi peste tot trupul i mananei mult usturoi”. Cf. Tudor
Pamfile. Boli si leacuri la oameni, vite si pasari. Dupa datinile si credinjele poporului
romdn, ed. ingr. de Petru Florea, Editura Saeculum 1. O., Bucuresti. 1999, p. 38.

* fn mod profilactic, pentru a nu-i supara pe sfinfi, calendarul popular recomanda
intreruperea lucrului in zilele de 18 januarie (Sfantul Atanasie/Tanase), 20 januarie
(Sfantul Eftimie) §i 10 februarie (Sfantul Haralambie). Cf. lon-Aureliu Candrea,
farba fiarelor. Studii de folclor. Din datinile si credingele poporului roman, Editura
Fundatia Nationald pentru Stiinta §i Ara, Academia Roména, Bucuresti, 2001, p. 86.

“n 1799, losif. episcopul Argesului, ii comanda zugravului Mincu o icoand in care apar
trei ocrotitori de ciumd — Haralambie, Visarion si Atanasie, mirturic a sperantei
prelatului in eficacitatea triadei sacre in lupta cu maladia. lcoana face parte astdzi din
colectia Manastirii Caldarusani. Subliniem de asemenea ¢ zona Argesului se afld in
imediata vecinitate a Olteniei, iar in perioada de care ne ocupam anumite localitati
care inmomentul de fatd din Oltenia, intrau sub jurisdictia Episcopiei de Arges.

“ Tudor Pamfile, Mitologie romaneasca, Editura Grai si Suflet - Cultura nationala.
Bucuresti, 2000, p. 239

1 -Aurel Candrea, Folelorul medical roman comparat, Editura Polirom, lasi, 1999,
p. 181



larel raspunse: « $i aceasta mare dar iaste, ¢ m-am invrednicit
s vaz infricogata marime a Sfintii Tale. Ci deaca imi poruncesti,
infricosata Ta marime, a Sfintii Tale, si bunitatea Ta, cu rugiciune iti
voi cere. Rogu-te, impirﬁtii Tale, sa-mi harazesti acest dar: ori in ce loc
s-ar gasi vreo farima din moastele méle si ori la ce oras sau sat ma vor
praznul, sa nu sa faca acolo nicidecum foamete, nici moarte de ciuma,
sa omoare pre oameni fara de vréme (subl. ns.). Nici ficlesugurile
omenesti sa nu strice poamele, ¢i si fie cu pace bine intdriti. Sufletelor
mantuire i trupurilor timaduire. Si-ndestulare de grau si de vin si de
unt. i dobitoace si de altele ce sint de trebuinta. Sicine va avea scrise
patimile méle si ma va pomeni, sa nu-i moara boi si dobitoace. Nici
sufletul aceluia s nu patimeasca vreo riutate niciodati. Pentru ci trup
$i singe santem, a preacuratelor miinilor tale faptura. $i iartd pacatele
lor ca un bun si de oameni iubitoriu. Si pazéste cu sanatate dobitoacele
lor, ca sd are pamantul, si faca rod din destul $i sd te mareascd pre

sl

tine™",

Dinsecolul al XVIII-lea dateazi inci sapte texte, celelalte fiind
copiate in prima jumatate a veacului al XIX-lea. Numdrul ridicat al
manuscriselor trebuie pus in relatie cu virulenta epidemiei din epoca
anterioara  Regulamentului Organic. in afara acesteia, sirul de
calamitati care atinge Tara Roméneasci in primele patru decenii ale
secolului—holera, inundatiile, nenumarate cutremure, dintre care cel de
la 1802 avusese efecte devastatoare —, il propulseaza pe Haralambie ca
sfant taméduitor nu doar de ciumi. ci de moarte naprasnica, adica de
orice expiere surveniti pe neasteptate. La 1838, continui si se i se
traduca i sa i se copieze hagiografia, in speranta ca lectura sau chiar
posesia vreunui exemplar vor avea efecte profilactice sau terapeutice.
Pe fila unui manuscris, preotul Gheorghe din Gornestii Mehedintiului
lasd posteritatii dovada credintei in eficacitatea cartii despre mucenicul
Haralambie, copiind viata i paraclisul sfantului:

»Acest sfant Paraclis, aflaindu-se numai greceste tiparit, acum
prin stradaniia oricarora blagoastivi, s-au talmacit si pre limba noastri
cea rumaneasca §i s-au dat in tipari, spre folosul cel sufletesc al celor
iubitori si spre apararea a multor feliuri de boale, iar mai virtos a morfii
napraznice (subl. ns). lar acum, vazandu-! si eu, cel mai jos iscalit, si,
cunoscandu-1 ¢i este de mare folos si de lipsa, ciici nu se afla tiparite pe

*Transcriere dinms. rom. 2596 B.AR..f. 367"
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adesa locuri aceste feliuri de carticele, cu darul §i cu ajutorul lui
Dumnezeu, l-am scris cu insusi pacdtosa §i de putrejune mana mea.
Popa Gheorghe sin popa lon Staniloiu ot Gornesti, la anu 1838,
noemvrie 107, o

Mai mult decat atit, dupa domnia dezastruoasa a lui vodzf
Caragea, in Tara Romaneascd, dar gi in Moldova: incep sa apa‘rﬁ versuri
prin care martirulului-vindecator ii este solicitata protectia in fata
ciumei si a foametei. Ele vor continua si fie copiate 1 cétre 1.n|_|locz'11
veacului XIX, devenind parte integranta a codicelor cu mare mrculatu?
in Principate, ca miscelaneul 236/, detinut de Biblio{eca Acade'mile
Romédne din Bucuresti. Stihurile populare marturisesc aspiratia
colectiva ca Haralambie sa tina la distantd moartea rea, cea care i
suprima cregtinului sansa de a trece dincolo numai dupa ce a primit
cuharistia:

~Mare Mucenice Sfinte / Haralambie, parinte, / Ne-au
infierbantat la minte / Sfintele tale cuvinte, / Care le-ai varsat odalé’/
Pentru patima rabdata / Prin cerere minunata. / Ceriul desc!iizindu-p-_
sd, / De la Domnul dandu-ti-sa, / Ce poftesti graindu-sa. / Ai cerut mai
inainte / Si-ti ramae cele sfinte, / Spre folosire fierbinte. / A fi mulf
folositoare, / De ciuma aparatoare, / La vite ajutatoare / $i de cfgmpﬂun
roditoare, / Asa mucenice sfinte, / Haralambie, parinte, / Troitii stanfi
inainte / Si de noi adu-{i aminte. / Mai imparti moa.stele lalfe / Noaa,
celorplini de jale, / Pedepsiti pentru gresale, / De murim cazuti pre cale.
/ Roagi-te sa se opreascd, / Sa nu ne mai pedepsascd / Boala care gura
casca, / De grab’ sd ne prapadeasca. / Ciuma, foametea cea mare, /
Ne-au spaiméntat foarte tare. / Roaga, sfinte, cu glas mare / Pre Domnul
nostru sa spare. / Ne rugam cu licrami foarte / Sa ne iarte de la_soarte. /
Pacea moastele si-ti poarte / Si noi sa scapam de moarte. / Sa varsam de
lacrami vale / Cei pedepsiti in gresale, / Cu rugaciunile tale / Sa n-avem
sfarsit de jale (subl. ns.)™. _ o

Iconografia ortodoxd, in acord cu literatura religioasa
canonicd, 11 va recunoaste lui Haralajﬂbie. in secolul al ).(IXJCAa.
statutul de protector impotriva ciumei. In pictura murflxh“a anterioard, in
Oltenia, prezenta sa este neregulata, zugravii semnalanc{u-l c'a ma_rt:r._
comemorat de Biserica la data de 10 februarie. Astfel se infatigeaza pe
fatada sudici a bisericii Sfintii Voievozi din Titesti, unde figurareade la

* Insemnare din ms. rom. / 8;3 B.A.R., transcrisd de Gabficl Strempel, in Catalogul
manuscriselor romanesti, vol. 11, Editura Academiei Romine, Bucuresti, 1983, p. 84.
*Transcriere dinms. rom. 236/ B.A.R., f1.9°-10".
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1769 pare si fi fost influentata de vecinatatea diferitilor profeti ai
Vechiului Testament™”. Plasat intre foan Botezitorul i proorocul Amos,
Haralambie, batrdn cu barba caruntd, fluturd in mana dreaptd un
filacter, in timp ce in stdnga tine o cruce dubla (fig. 1). Pictorii de la
Titesti au respectat erminia, ipostaziindu-1 pe martir la varsta senectutii,
dar nu l-au inzestrat si cu o barba lung i ascutita, asa cum prescriau
manualele grecesti de picturd”. Inconsecventa aparitiei sale in arta
plastici romaneasca este sprijinitd, asa cum am vizut deja, de
patrunderea relativ tirzie in circuitul literar religios, la mijlocul
veaculuial XVIII-lea.

Virulenta anumitor maladii dupa 1700 pretinde o specializare a
panteonului sacru ortodox european, care trebuie s raspunda din ce in
ce mai nuanfat necesitatilor credinciosilor. Probabil in aceasti
perioada, isi adauga Haralambie rolurilor de ierarh si martir pe cel de
tamaduitor, catalizatorul activarii capacitatilor sale de vindecare fiind
spaima de moartea neprevazuta. La nivel plastic, investirea ca ocrotitor
impotriva ciumei se traduce printr-o narativizare a imaginii, in care isi
face loc agentul patologic personificat. Amplasarea maladiei
antropomorfizate™, inlantuite, sub mana autoritari a sfintu lui,are locin
perioada urmétoare manifestdrilor epidemice”, cele mai multe imagini
de acest fel din pictura religioasd romaneasci intilnindu-se in deceniile
3-5alesecoluluial XIX-lea.

In traditia populard, ciuma are, de obicei, infatisarea unei femei
batrine, uscative si hidoase. Teroarea exercitati in comunititile sud-est
europene moderne transforma in interdictie rostirea numelui adevirat.

* Biserica Sfintii Voievozi din Titesti, judetul Valcea, a fost clitorita in 1761 de catre
Dumitru i Safta si diaconul Preda. Pictura de la 1769 ii are ca autori pe Dragomir
tereu, Rafail ierodiacon, Nistor si Petru. Cf. Andrei Paleolog, Pictura exterioara din
Tara Romdneasca (secolele XVII-X1X), Fditura Meridiane, Bucuresti, 1984, p. 99.
La ultima examinare a fatadelor monumentului, in octombrie 2010, am constatat ci,
dintre toate reprezentarile dispuse pe latura sudica, tabloul Sfantului Haralambie se
pastreazd cel mai bine. Alituri de imagine, artistul din secolul al XVI1I-lea I-a indicat
pe martir ca, Sfantul Mucenic Alalampie™,

" Vezi indicatiile lui Dionisie din Furna, in Erminia picturii bizantine, trad. de C.
Sandulescu-Verna, Editura Sophia, Bucuresti, 2000, pp. 15351197,

' Fenomenul antropomorfizarii bolii nu ii este specific doar imaginarului romanesc, ci
se regaseste in culturile din sudul, estul si chiar centrul Europei: greacd, bulgara,

_ sarbd, maghiard etc. Cf. L.-Aurel Candrea, Folclorul medical .., pp- 159, 162-164.

" Pentru reprezentarea Sfantului Haralambie cu ciuma a se vedea si miniaturile
manuscriselor roméanesti din secolul al XIX-lea: ms. rom. /377 B.AR..f 145", ms.

rom. 453 BAR., 1. 2', ms. rom. 2348 BAR., T. 1" 5i 12, ms. rom. 3273 B.AR.,
£1r.
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Prin urmare, boala primeste supranume”, care au fie rolul de a o
imblanzi, de a o determina sa paraseasca teritoriul colectivitatii —
Frumoasa. Alba, Maica Batrand (denumiri intdlnite in ]:udetlil
Mehedinti), fie pe cel de a preveni asupra manifestarii sale infcfigloasc—
Buboasa (in Dolj). Apelativele din Muntenia se concentreaza asupra
puterii ei de contagiune — Teleleica (Prahm:?) sau vectorul uman
vinovat de propagare — Boala turcilor - (Braila) . _ .

Cea mai complexd reprezentare a Sfantului Haralam?n_(?
triumfitor asupra maladiei face parte din ansamblul l’?_t’ll.ll‘i}l al bisericii

Taierea Capului Sfantului loan Botezatorul din Milastlt .\{alcca (ﬁ g.2).
Pictura dateaza de la 1829, an in care ciuma face ravagii in Oltenia, ca,
de altfel, in toata Tara Roméaneascd. Zugravul de la Milesti dovedeste
deopotriva o buna cunoastere a hagiografiei §i a lcgendelo_r Po;zulare,
asa cum se subintelege din secventa narativa a pronaos'uh‘n. In m?Irul
cerului, din mijlocul unei cete luminescente de ingeri, Ilsgs Hnslmf
binecuvénteaza cu dragoste devotamentul martirului. La pic:oarclf: lu i
Haralambie, ciuma se ghemuieste spasita, strangandu-si coasa langa
trupul maroniu”. Omologarea martirului este confirmata de un text
scurt, inscriptionat in registrul superior al imaginii: ,,Vino prijatene i
iubite Haralambie, carele pentru mine multe chinuri ai rabdat™
Cuvintele, decupate din hagiografia care circula intens pe }a 1839.
impreund cu paraclisul recomandat profilactic, mal_'c!leaz-a relatia
existentd intre cele trei paliere culturale — literatura religioasa, cu!tura
populard, iconografie. Creatia de la Milesti eviden;igz._ﬁ unul- dintre
tipurile iconografice ale temei in perimetrul Ohemfel. revarsarea
harului asupra Sfantului Haralambie, invingatorul ciumei. pana in
momentul de fata fiind singurul exemplu de aceasta factura descoperlt
in cele trei provincii istorice romanesti. Un alt tip de reprezentare il
infitiseazi pe Haralambie, invingatorul ciumei, in vesm‘mte de pr?(it.
cu sacos si epitrahil. cu Evanghelia in mana stanga, cu mana firtzapta? in

pozitie de binecuvéntare. La picioare se ghiceste molima [nlangulta.

Esteo figurare care are ca punct de pornire iconografia greaca, asa cum

¥ Supranumele sunt enumerate in lucrarea lui I.-Aurel Candrea, Folclorul medical...,
p- 165. _ ) . ) ) o

* S nu uitim cd, la sfargitul anului 1812, prima persoani care se u_nbolnaves!c de c:;.:cn;a
este un slujitor al lui loan Gheorghe Caragea, venit impreuna cu domnitorul de la
Constantinopol, Vezisupra. ) _ ‘ _

” in mai 2008, la cca de-a doua examinare a frescei respective, am remarcat stadiul
avansat al degradarii, vizibil in special in registrul inferior al imaginii. Se mai observa
lama curbatd a coasei §i o parte a capului ciumei. cu parul zburlit.
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0 demonstreaza reprezentirile vizuale din cultura respectiva, elaborate
de-a lungul secolului al XIX-lea sau chiar mai devreme™. in biserica
Olari din Horezu (fig. 3), aratandu-si coltii aprigi, demonul
antropomorf se agafa de instrumentul ucigas cu ajutorul ciruia isi aduni
sufletele. La Bratovesti, Valcea, in fresca pictata la 1880, odata cu
adaugarea pridvorului, un strat de var ii ascunde conturul; singurul
element nebadijonat din recuzita ei este aceeasi nelipsita coasa. Tot in
Tara Lovistei, la Greblegti, exista o altd imagine cu Haralambie, din
pacate insd foarte deterioratd. Hainele de prelat §i Evanghelia ne
determina s credem ca pictorul de la 1891 areluataici tiparul din fresca
vazuta la Bratovesti. Pe fatada vestica a bisericii din Chilia, Olt (fig.4)a
supravietuit pana astazi numai jumatatea superioara a sfantului: Florea
din Auresti §i Dumitrache din Peretu i-au indicat in dreapta chipului
calitatea de ,,izbavitoriu de ciuma™, fapt ce ne determina si presupunem
si includerea in reprezentare a monstruoasei siluete.

Mai des intdlnit i mai bine conservat se dovedeste a fi acest tip
in icoane. Un exemplar, executat pe lemn in tehnica tempera, este
detinut de catre Muzeul Manastirii Cozia. Ciuma nu este bitrani, ci mai
degraba adolescentd, cu trup filiform de culoarea pamantului, pustule la
coate §i par negru ca smoala. Un lant subtire o constringe la obedientd,
impiedicand-o sa devina ,operativa”. Intr-o alta icoana, pictata in
1833", si-a pierdut aspectul osos dezagreabil, inlocuit acum cu
rotunjimi feminine. Numai cromatica gri-cenugie avertizeazi asupra
identitatii sale non-umane. In sfirsit, chipul nelinistitor al ciumei se
ifeste din doud icoane din lemn, plasmuite in preajma Revolutiei de la
1848, si semnalate, un secol dupa aceea, de istoricul de artd Victor
Britulescu™.

“A se vedea icoana din prima cameri a Muzeului Bizantin din Larnaca, Cipru. Sfantul
Haralambie a fost ilustrat cu barba si par alb, cu Evanghelia Ia piept si binecuvantind.
La picioarele sale se gaseste Ciuma, cu un corp hibrid antropomorf si zoomorf (sini
de femeie i gheare ascutite de animal de prada) §i coasd intr-o mana, Capulnuisemai
pastreaza. O reprezentare asemanatoare se poate vedea pe iconostasul Bisericii
Sfantul Lazdr din Lamaca, pictat la finele veacului al XVIIl-lea. CF. cercetarii din
septembric 2011.

" Icoana cu Sfantul Haralambie, Sfantul Nicolae si Sfantul loan Botezatorul din
colectia Muzeul Taranului Roman din Bucuresti, nr. de inv. R1281. Vezi site-ul
http://clasate.cimec.ro

* Vezi icoana cu Sfantul Nicolae, Cuvioasa Parascheva §i Sfantul Haralambie, pictata
de Ceaus Bratu, in 1848, si cea reprezentindu-i pe Sfintii Imparaii Constantin si
Elena, martirii Haralambie si Ecaterina, reproduse de Victor Bratulescu, in articolul
wElemente profane in pictura religioasd” din Bidetinul Comisiunii Monumentelor
Istorice, anul XXVIL, fasc. 80, aprilie-iunie 1934, pp. 49-50, fig. 1 5i 3.
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Cea mai frecventd ilustrare a Sfantului Haralambie in
iconografia din Oltenia este cea de sacerdot. In _ciuda fapului f;::‘;
hagiografia il acrediteaza ca episcop in Asia Mica, lrfmsptfnenlc
artistice de dupa 1750 il aratd in haine de preot §i nu de inalt lgra_rh.
Diferenta operata de artistii secolului XIX se poate observa cel mai bu?e
in icoana din colectia Muzeului Taranului Roman, unde Haralambie
este ipostaziat aldturi de Sfantul Nicolae. Mucenicul este imbracat cu
un felon rosu-inchis, acoperit pe piept de un epitrahil de culoare'
galbena. In schimb, episcopul de Mira poarta un sacos auri}l. omofor st
mitra pe cap. In niciuna din reprezentarile identificate pand in prezent in
aceasta regiune, Haralambie nu este figurat altfel dccé‘l cu felon, ac_hca
vesmant larg, scurt in partea frontala, specific preotulun.. Abs_cnta m'm:en
probeaza cunoagsterea de catre zugravi a prototipului erminic,
justificand, in consecinta, acreditarea sfantului ca membru obisnuit al
clerului”. Astfel poate fi vizut de-a lungul veacului XIX, in fresca
bisericilor din Dolj — Cotofenii din Fata (1837), Ciutura (1852), Gorj -
Turcenii de Jos (1841). Nistoresti (1866), Olt — Otestii de Jos (1838) -
fig. 5, Babiciu (1845), Topana (1856), Tatulesti (1864), Vilcea =
Olanesti-Cormosesti — fig. 6 §i Racovita— (1820) - fig. 7, Ho_rezu-Olan
(1826), Horezu-Balinesti (1857) — fig. 8. Corbi-Milcoiu ( 18‘?8),
Bratovesti (1880) etc. Un alt atribut personalizant a fost con_ferlt.f.ie
lungimea barbii, zugravii urmind in aproape toate snu_a;.u!f:
reprezentarea sacerdotului la varsta senectutii, dupa m_odclul EI"mlfllf) :
In afara lungimii, manualul de picturé al lui Dionisie din Furna indica si
forma barbii, care ar trebui sa fie ,ascutitd” si ,despicata in douz.'n” 3
prescriptie la care zugravii romani se conformeaza in _unclc cazuri (la
Caracal — fig. 9, Hurezani, Prigoria, Coasta. Cotofenii din Fata. Ciutura,
Racovita). . N

Intruchipare a oficiantului sacru in timpul Liturghiei,
Haralambie expune de obicei Evanghelia, emblema inconfundabila a

" Spre deosebire de Oltenia, in Transilvania, Sfantul Haralambie poate fi intalnit in
ambele ipostaze. De cele mai multe ori, zugravii de biserici au oplat pentru varianta
preotului, in timp ce pictorii de icoane pe sticla au rccursldesml de frecvent si la
versiunea episcopului. A se vedea cele 13 icoane pastrate in colecfia muzeului din
Sibiel. _ o ‘

" Exceplia face exemplarul de la Babiciu, unde insi s-a intervenit la inceputul secolului
XX, prin repictarea in ulei a picturii. CE. cercetarii din mai 2008,

” Dionisie din Fumna, op. cit., p. 153,
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prelatului crestin®,

O imagine interesantd gizduieste biserica din Turcenii
Gorjului, unde preotul-zugrav Mihai, autorul picturii mai multor
biserici importante din zona", l-a agezat pe sfant deasupra unui personaj
care pare a fi Moartea. Fizionomia grotesca — parul negru in dezordine,
ranjetul had, coasa - ar putea-o califica drept ciuma, numai ci i lipseste
lantul incatugarii. Si ne amintim totusi ca insemnarea preotului
Gheorghe din Gornesti de pe manuscrisul din 1838 sugereaza largirea
sferei de competenta si actiune a sfantului, de la ciuma la moartea
fulgeratoare in general®. in acest sens, proximitatea de spatiu
(Mehedinti — Gorj) si de timp (1838 si 1839) a exemplului vizual si a
indiciului literar contribuie in mod cert la atestarea functiei de ocrotitor
de moartea reain cultura romani.

Evanghelia va continua sa faca parte din recuzita
tamaduitorului de ciumi si dupa 1850, cind. in arta religioasa,
neoclasicismul va inlocui pictura postbizantini. Pentru o perioada de
cateva decenii, cele doua paradigme vor coexista, mai ales in ariile
geografice situate la o distanti mai mare de zona de geneza a noii
maniere de a picta. Marturie stau edificiile din Bratovesti si Greblesti
(Valcea), pictate in stil brincovenesc in ultimele doui decenii ale
secolului al XTX-lea, perioadi in care, in Bucuresti §i imprejurimi,
neoclasicismul acapara locasurile de cult.

Cartea sfanta” capata intre timp un adjuvant, craniul uman cu
dintii exhibati, sprijinit pe coperta, detaliu ce aminteste de compozitia
alegoricd a vanitafilor, tema de predilectie a barocului occidental®.
Capul descamat il mentine pe Haralambie in sfera escatologiei si in

“ Biserica mandstirii Preobrajenski de langi Veliko Tamovo poseda in absida sudicd a
naosului, alituri de martirii militari, o ilustrare similard a sfantului. Picturaii apartine
artistului bulgar Zahari si a fostexecutatd in 1849-1851.

"' Pentru activitatea acestui pictor in deceniile 3-4 ale secolului XIX, vezi Andrei
Panoiu, Pictura votiva din nordul Olteniei, Editura Meridiane, Bucuresti, 1968, p. 20.
O icoana de la mijlocul secolului al XIX-lea. pastrata in colectia Manastirii
Caldarugani il infatiseaza pe Sfantul Haralambie impreund cu Sfintii Antipa si Vlasie.
De aceasta datd, protectorul de ciumd nu mai are ca atribut vizual Evanghelia, ci
poartd in mana dreaptd un filacter care ii atesta competenta de protector impotriva
foametei si a violentei, adica impotriva mortii subite. Textul filacterului face partial
trimitere la testamentul din hagiografie: , Doamne, mi rog lie, unde si vor pune
moagtele méle §i cu pomenire ma va cinsti, 53 nu fie la locul acela foamete si
omorire”,

“ Pentru ilustrarea acestei teme in artele vizuale, a s¢ vedea C'est la vie! Vanités de
Pompéia Damien Hirst, Editions Flammarion, Paris, 2010.
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primele decenii ale secolului XX. Decorurile locasurilor djn G_us.oenl.
Valcea (cca 1923) si Cotofenii din Dos, Dolj (1925) intretin prin acest
tip iconic credinta in capacitatea martirului de a vana moarteared.

In privinta sintaxei plastice, libertatea acorda{a de erminie,
face din Haralambie un calator neobosit pe zidurile bisericilor
romanesti. In mod cert, cea mai linistitoare si cea mai frecvemﬁlipa.sfazé
in perioada dezastrelor epidemice este cea de vinq?cﬁtor, (?glllndlta de
dispunerea imaginii sale pe fatadele constructiilor religioase. ng
biserica Sfintii Voievozi din Cainenii Mici, la Coasta (ﬁg. 30) $i
Barbatesti-lernatic (pe latura sudica—fig. 11). la Bé}ribﬁfe.su-\fﬁtasesu,
Caracal (fig. 12) ori la Sfantul Nicolae din Cainenii Ml(:l (pe peretele
nordic) - fig. 13. la Chilia (vest), Haralambie ii intampina de departe pe
cei care il recunosc drept intercesor. ‘

Functia sa escatologica decurge si din juxtapunerile tema‘lufe
de la Olanesti-Cormosesti, Turcenii de Jos, Babiciu i Bramvest_i. in
care sfantul se aliturd programului iconografic al exonartexului, in
imediata vecindtate a scenei ladului, dar si din insertia de pe fatada
sudicd de la Coasta, unde martirul patroneaza dizgratioasa reprezentare
aMontii. ‘ o

in fapt, absenta recomandirilor de gramatica spz'iglala le
permite zugravilor includerea lui Haralambie in toate com;?arnmcmele
bisericii. In afara suprafetelor exterioare si ale pridvorului, el poate ﬁ
identificat in pronaos — la Milesti, Horezu-Ceausu (fig. I4)_, Cainenil
Mari si Greblesti, Ciutura (fig. 15), in naos — la Hore.zu-g}lan, Horcztﬂ:—
Balanesti, Topana, Tatulestii de Sus, Corbi §i chiar in faltar, ca in
edificiile din Racovita, Caracal, Otestii de Jos, Nistoresti, Hu‘rezz‘am
(fig. 16). Reluarea reprezentarii din altar in pictura exterioan'i‘ la biscnczj
Tori Sfingii din Caracal, aratd, pe de o parte, importanta ce 1 s¢ .acorda
acestei figuri sacre in deceniile al doilea i al (r‘eilc? ale ve_aculﬂm. pede
altd parte, dubla investire, de ierarh §i de tamaduitor, retinuta la acea
data de mentalul colectiv. ‘

Variabilitatea sintactica si preferinta pentru unul din rn]unle.
atribuite se regasesc in egala masurd in galeria insotitorilor ‘lua
Haralambie in ansamblurile murale oltene. Proximitatea Sfintilor
Spiridon, Nicolae si Stefan in iconografia altarului (Riicoviga, thﬁii (}c
Jos), dar si alte spatii ale bisericii in cazul ultimilor doi (langa Nicolae in
pictura exterioara de la Céinenii Mici” si in pridvorul de la Bratovesti,

* Biserica Sfintii Voievozi.
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alaturi de Stefan pe fatada Bisericii Toti Sfintii din Caracal), ii
reconfirmd statutul de membru al clerului asupra ciruia insista
versiunile scrise ale hagiografiei. In schimb, vecinatatea din arhitectura
de la Corbi si Tatulestii de Sus a Sfantului Pantelimon, cunoscut in
folclor ca Pintelei calatorul, ocrotitor de trisnet si de arsuri, ii
subliniaza® competentele curative de care se atageaza devotiuneca
omului de rand din epoca moderna.

In sfarsit, nu putem ignora suprapunerea temporald dintre
cregterea popularitatii lui Haralambie in sanctoralul ortodox 5
accentuarea apetitului pentru narativ, insolit si necanonic in cultura
vizuald a Olteniei secolului al XIX-lea. Aceste transformari la nivelul
iconografiei, incepute la jumatatea veacului anterior. vor avea
consecinte importante asupra picturii religioase din Transilvania.
marcate semnificativ de climatul cultural si artistic de la sud de
Carpati”. Vrind parci sa stearga urmele sinistre ale molimei hoinare,
Haralambie va trece temerar muntii, ducand cu sine o intrea gd recuzit
de insemne vizuale.

“ lon-Aureliv Candrea, op. cit., p. 88; Tony Brill. Tipologia legendei populare
romdnegti, vol. 2, ed. ingr. de 1. Oprisan, Editura Saeculum 1. 0., Bucuregti, 2006, p.
237.

« Pentru reprezentirile Sfantului Haralambie in Transilvania, vezi Silvia Marin-
Barutcieff, , Westem FEurope and Transylvania facing Sudden Death. The
iconography of the saints conjured against the plague™, in Mihaela Grancea coord..
Deatly and Society. Transdisciplinary Studies, Editura Cartii de Stiintd, Cluj-Napoca,
2009, pp. 32-57,
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Anexi

din Oltenia (secolul al XIX-lea)

Judetul DOLJ

CIUTURA

Hramul bisericii: Sfinfii Voievozi
Ctitorita: 1654-1658

Ctitorii; domnitorul Constantin Serban i sotia sa Balaga,

reparati de Dorotei, egumenul méndstirii Jitianu
in 1851-1852

Pictura: 1851-1852

Spatiul: pronaos, sud ‘
Tipul de reprezentare: Preot cu Evanghelia

COTOFENII DIN FATA, comuna Cotofeni

Hramul bisericii: Adormirea Maicii Domnului
Ctitorita: 1653, ref. 1827-1837

Ctitorii: boierii Cotofeni

Pictura: 1837

Spatiul: naos, nord ‘
Tipul de reprezentare: Preot cu Evanghelia

Judetul GORJ

HUREZANI

Hramul bisericii: Sfinfii Impdragi Constantin i Elena
Ctitoritd: 1842-1843

Ctitorii: Dimitrie Hurezanu cu sotia Zamfirita,
Dimitrie Garbea cu sotia Maria

Pictura; 1843

Pictori: Stanciu Cércea din Craiova, calfa

Constantin calfa, ucenicul loan

Spatiul: altar ‘

Tipul de reprezentare: Preot cu Evanghelia

Reprezentiri vizuale ale Sfantului Haralambie in edificii religioase
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NISTORESTI, comuna Alimpesti

Hramul bisericii: Sfingii Voievozi

Ctitorita: 1837, reparatd in 1922

Pictura: post 1866

Spatiul: altar

Tipul de reprezentare: Preot cu Evanghelia

PRIGORIA

Hramul bisericii: Sfiantul Nicolae
Ctitorita: 1836

Ctitorii: Anica Ruset

Pictura: 1836

Spatiul: naos, sud

Tipul de reprezentare: Preot cu Evanghelia

TURCENII DE JOS, comuna Turceni

Hramul bisericii: Sfantul Nicolae

Ctitorita: 1839-1841

Ctitori: Stefan Brosteanu cu sotia Anica si Ciuca Caproiu
Pictura: 1841

Pictori: popa Mihai din Targu Jiu, repictare sec. XX
Spatiul: pridvor, nord

Tipul de reprezentare: Preot cu Evanghelia (la picioarele
sale se afld o reprezentare a Mortii sau a Ciumei)

Judetul QLT

BABIC IU, comuna Bibiciu

Hramul bisericii: Sfintii Arhangheli
Ctitorita: 1843

Ctitori: locuitorii satului

Pictura: 1845, repictare in ulei sf. sec. XX
Spatiul: pridvor, est

Tipul de reprezentare: Preot cu Evanghelia

CARACAL

Hramul bisericii: Tofi Sfintii

Ctitorita: 1818-1820

Ctitori: postelnicul Stoica Boruzescu

Pictura: post 1825

Spatiul: altar, est

Tipul de reprezentare: Preot cu Evanghelia (in medalion)

CARACAL

Hramul bisericii: Toti Sfintii

Ctitorita: 1818-1820

Ctitori: postelnicul Stoica Boruzescu
Pictura: post 1825

Spatiul: fatada nordica

Tipul de reprezentare: Preot cu Evanghelia

CHILIA, comuna Fagetelu

Hramul bisericii:

Adormirea Maicii Domnului si Sfantul Nicolae
Ctitorita: 1830

Ctitori: preotul Marin Protopopescu,

logofatul Barbu Popescu si lon Tufeanu

Pictura: 1849

Pictori: Florea din Auresti si Dumitrache din Peretu
Spatiul: fatada vesticd

Tipul de reprezentare: Inlantuind ciuma (?)

(astizi registrul inferior al imaginii este acoperit de var.)

OTESTII DE JOS, comuna Cungrea

Hramul bisericii: Sfingii Imparati Constantin i Elena
Ctitorita: 1838

Ctitori: Constantin Povernegiu

Pictura: 1838

Spatiul: altar, sud

Tipul de reprezentare: Preot cu Evanghelia
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TATULESTII DE SUS, comuna Tatulesti

Hramul bisericii: Adormirvea Maicii Domnului
Ctitorita: 1864

Pictura: 1864, repictare sec. XX

Spatiul: naos, sud

Tipul de reprezentare: Preot cu Evanghelia

TOPANA

Hramul bisericii: Adormirea Maicii Domnului
Ctitorita: 1856

Pictura: 1836, repictare sec. XX

Spatiul: naos, vest

Tipul de reprezentare: Preot cu Evanghelia

Judetul VALCEA

BARBATESTI, citun IERNATIC, comuna Barbatesti

Hramul bisericii: Buna Vestire

Ctitorita: 1784-1785; 1823 refacerea naosului;

1887-1890 adaugarea pridvorului

Ctitori: ieroschimonahul lesif, popa Grivei (sec XVIII), popa
C. Strambeanu, diaconul Dumitru, jupanul Mladin — 1823,
popa [on Pietraru, Dumitru al Tomii i N. [onescu in

1887-1890

Pictura: 1823 (secventa in care apare Sfantul Haralambie)
Spatiul: fatada sudica

(se pastreazd numai jumdtatea dreaptd a siluetei sfantului)
Tipul de reprezentare: Preot cu Evanghelia

] BARBATESTI, catun VATASESTI, comuna Barbatesti

Hramul bisericii: Sfantul Nicolae

Ctitorita: 1712-1715

Ctitori: vataful Stefan si sotia sa llina

Pictura: 1774, 1804 pictura pridvorului, repictare sec. XX
Pictori: leromonah Dimitrie, popa lon din Costesti,

ierodiaconul Tudor, ierodiaconul Nicolae, Gheorghe s
ucenicul Lazér . .

Spatiul: fatada nordicd, in dreptul prldvur_uim

Tipul de reprezentare: Preof cu Evanghelia

BRATOVESTI

Hramul bisericii: Sfintul Nicolae
Ctitorita: 1808, pridvor adaugat ulterior
Pictura: post 1880

Spatiul: pridvor, vest ‘
Tipul de reprezentare: Inlantuind ciuma

CAINENII MARI, comuna Céinem

Hramul bisericii: Sfantul Nicolae

Ctitorita: 1769 .
Ctitori: jupén Peteu, jupin Stoian, preotul Gheorghe Vilau
Pictura: 1862

Spatiul: pronaos, sud ‘

Tipul de reprezentare: Preot cu Evanghelia

CAINENII MICI (in cimitir), comuna Caineni

Hramul bisericii: Sfantul Nicolae

Ctitorita: 1733

Ctitori: Nicola Petru

Pictura: 1846

Pictori: lonita si Pétru

Spatiul: fatada nordicd _
Tipul de reprezentare: Preot cu Evanghelia

CAINENII MICI, comuna Caineni

Hramul bisericii: Sfinfii Voievozi

Ctitorita: 1807

Ctitori: jupdn Francu

Pictura: 1808

Pictori: Dinu 5i Manole din Craiova
Spatiul: fatada sudica .
Tipul de reprezentare: Preot cu Evanghelia




COASTA, comuna Pausesti-Maglasi

Hramul bisericii: Sfantul Nicolae

Ctitorita: 1824-1825

Ctitori: Stefan Ceausu si fiul siu, Constantin

Pictura: 1829-1833

Pictori: Ilie din Teiug, Ion, Gheorghe, Barbu, Constantin
Spatiul: fatada sudica

Tipul de reprezentare: Preot cu Evanghelia

CORBI, comuna Milcoiu

Hramul bisericii: Adormirea Maicii Domnului
Ctitorita: 1875-1878

Ctitori: Constantin, loan si Petru Odoroagi
Pictura: 1878

Pictori: Ilie Ordsan din Pitesti

Spatiul: naos, sud

Tipul de reprezentare: Preot cu Evanghelia

GREBLESTI, comuna Caineni

Hramul bisericii: Sfiintul Nicolae si Cuvioasa Paraschiva
Ctitorita: 1792, reparati 1883

Ctitori: Nicolae si Stanca Boromiz, lorga Rabagel,
Constantin Popescu

Pictura: 1891

Pictori: Ilie Ordsan din Pitesti

Spatiul: pronaos, nord

Tipul de reprezentare: Preot cu Evanghelia

HOREZU-BALANESTI
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Hramul bisericii: Duminica Tuturor Sfintilor
Critorita: 1656

Ctitori: mitropolitul Stefan

Pictura: 1857

Pictori: Marin si Ghita

Spatiul: naos, sud

Tipul de reprezentare: Preot cu Evanghelia

—

HOREZU-CEAUSU

Hramul bisericii: Sfintii Voievozi

Ctitoritd: 1821

Ctitori: Simion lonesu, [on Ciontea, Radu Ninesu,
Matei Grecu

Pictura: 1861

Pictori: Marin

Spatiul pronaos, intradosul arcului ferestrei sudice
Tipul de reprezentare: Preot cu Evanghelia

HOREZU-COVRESTI-OLARI

Hramul bisericii: Sfintii Voievozi i Sfantul Vasile cel Mare
Ctitorita: 1826

Ctitori: Stataiciu, Covria, Maria, Dincu, Balescu, Pauna
Pictura: 1826

Pictori: Ilie din Teiug

Spatiul: naos, intradosul arcului ferestrei nordice

Tipul de reprezentare: Inlanfuind ciuma

MILESTI, comuna Fauresti

Hramul bisericii: Sfantul foan Botezatorul
Ctitoritd: 1829

Pictura: 1829

Spatiul: pronaos, nord

Tipul de reprezentare: Inlanfuind ciuma

OLANESTL citun CORMOSESTI, oras Biile Olanesti

——

Hramul bisericii: Sfdntul loan Botezatorul, Sfantul Nicolae
si Sfantul Gheorghe

Ctitori: Gheorghe Branescu, Barbu si

arhimandritul losif Saracinescu

Pictura: 1820

Pictori: Ilie §i loan din Teiusg

Spatiul: pridvor, sud

Tipul de reprezentare: Preot cu Evanghelia
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RACOVITA

172

Hramul bisericii: Sfantul Nicolae si Cuvioasa Parascheva

Ctitori: egumenul Amfilofie, preotul Ton, Mihiild Burlacu
Pictura: 1820

Pictori: diaconul [oan
Spatiul: altar, intradosul arcului ferestrei sudice
Tipul de reprezentare: Preot cu Evanghelia

T g

Fig. 1 Biserica Sfinpii Foievozi
din Titesti, judeful Vilcea,
picturd murald din 1769

Fig. 2 Biserica Taierea Capului
Sfintului loan Botezdtorul
din Milesti, judetul Valcea

picturd murald din 1829

173



Fig. 3 Biserica Sfingii Voievozi §i Sfintul
Va‘.w!e cel Mare din Horezu-Covresti-Olari,
Judetul Vilcea, picturd murali din 1826

Fig. 4 Biserica Advrmirea Maicii
Domnelui si Sfantul Nicolae
din Chilia, comuna Fagetelu,
Judetul Olt,
picturd murala din 1849
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Fig, 5 Biserica Sfinjii Imparai
Constantin §i Elena
din Otestii de Jos,
comuna Cungrea, judetul Olt,
picturd murala din 1838

Fig. 6 Biserica Sfantul loan Botezatorul,
Sfantul Nicolae gi Sfantul Ghearghe
din Olanesti, citun Cormogesti, oras Baile
Oldnesti, judepul Vilcea,
picturdi murald din [ 820



Fig. 7 Biserica
Sfintul Nicolae si
Cuvioasa Parascheva
din comuna Racovita,
Judetul Valcea,
picturd murald din 1820 !
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| Fig. 9 Biserica Tofi Sfintii
din Caraeal, judeul Olt,

’

picturd murald post 1825
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Fig. 10 Biserica Sfdnul Nicolae | 4
in Horer et e in Coasta, ¢ dusesti-Maglasi, |

Fig. 8 Biserica Duminica Tuturor Sfintilor 3 din Coasta._wmuini:lf;lizesu olag ! !
e o w1857 ~judetul Vile §29-1833 i o
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Fig. 11 Biserica Buna
Festire din Barbatesti,
catun lematic,
comuna Barbatesti,
picturd murald din 1823

Fig. 12 Biserica Toyi Sfinfii
din Caracal, judetul Olt,
picturd murala post 1825
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Fig. 14 Biserica Sfinfii i’hfev?zr'
din Horezu-Ceaugu, judetul Vilcea,
picturd murala din 1861

Fig. 13 Biserica
Shingii Voievozi
din Cainenii Mici,
judeul Vilcea, picturd
murald din 1808
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Fig, 15 Biserica
Sfintii Vievozi
din Ciutura, judetul Dolj,
picturd murald din 1852
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Fig. 16 Biserica
Sfinpii fmparai
Constantin gi Elena
din Hurezani,
j'uderut Gorj,
picturd murala
din 1843
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MIRELA CRET

CRUCEA - PUNTE A INVIERII
Marginalii la o expozitie

Intre lumea de aici §i lumea de dincolo

este deci un fel de intrepitrundere.

Dincolo nu inseamna propriu-zis in afard, ci altfel.
Cei de aici trec uneori dincolo in vis ori in trezie.
Cei de dincolo staruie pe aici.”

Mircea Vulcinescu'

Argument

Expozitia Crucea - Punte a Invierii a incercat sa explice
fenomenul crucilor pictate aga cum a fost perceput in urma cercetirilor
de teren realizate in ultimii ani, in mai multe localititi din Oltenia. Ideea
unei asemenea aborddri expozitionale s-a cristalizat in timp, pornindu-
se de la conceptele tematice ale expozitiilor: Valori cregtine in
civilizatia tradifionala , 2000, Valori arhetipale ale satului gorjean §i
Constantin Brancusi’, 2002, si Galesoaia. Lumea veche vs. Lumea
noud , 2009. De asemenea, reconstructia Bisericii cu hramul fnaltarea
Domnului din Comanesti, judetul Gorj, in incinta Muzeului C ivilizatiei
Populare Traditionale ASTRA, Muzeul in aer liber din Dumbrava
Sibiului, a presupus schitarea unui ansamblu din care nu

! Mircea Vulcinescu, Dimensiunea romdneasci a existentei, editie ingrijita de Marian

_Diaconu, Bucuregti, Editura Fundatiei Culturale Romane, 1991, p. 110.

* Expozitia a fost organizati in Casa Artelor, in perioada |8 mai—24 inlie2011. Concept
expozitional: Mirela Cretu, Ovidiu Baron, Valerie Deleanu,

* Cercetare de teren efectuata in anul 2000 de Comelia Gangolea, Valerie Deleanu si
Sebastian Sarsamd.

* Cercetare de teren efectuatd in anul 2002 de Valerie Deleanu, Mirela Cretu, Mirela
Lebu, llie Coltor-Constantinescu, Alexandru Oléinescu.

* Cercetiri de teren realizate in perioada 2006-2009 de Olga Popa, Ovidiu Baron,
Adrian Scheianu, Marius Gherghel, Sebastian Sarsamd, lzabela Nimirceag si Gabriel
Pugcas. Concept expozitional: Olga Popa, Ovidiu Baron, Adrian Scheianu. Catalogul
expozitiea fost editat in anul 2009,
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putea lipsi cimitirul, crucile pictate, pomii cu cruci de jurimant,
fantanile si puntile cu cruci de pomenire.

in anul 2010° ne-am propus o noud radiografiere a
monumentelor §i a credintelor funerare din Oltenia, concentrindu-ne
indeosebi pe localitatile: Plopsoru, Plopsoru-Ceplea, Calnic-Galesoia,
Tismana, Ungureni, Pestisani, Viersani-Jupanesti, Sarulesti-
Musculesti-Dolcesti, Turburea. A rezultat o campanie de teren care ne-a
oferit o privire fragmentara, e drept, dar relevantd pentru ci ne-a
permis, pe de o parte, s ne raportam la ceea ce s-a scris despre
fenomenele respective, iar pe de altd parte, sa inregistram noi marturii
etnografice §i sa imbogatim colectiile Muzeului ASTRA cu noi valori
patrimoniale. Fotografiile, adnotarile de teren, descrierile cimitirelor si
crucilor, interviurile cu localnicii s-au adaugat la studierea acestei
importante mosteniri culturale.

Prin interviurile realizate am incercat sa gasim raspunsuri la
intrebarile: de ce se faceau (se fac) crucile pictate, cine le facea (le face),
ce semnificatie au avut (au in prezent), cum se deosebesc cele de
mormant de cele de jurdmant, cand se ridica crucile la cimitir, cine le
comanda, cine le ingrijeste, de ce la unele garduri sunt cruci si la altele
nu, cat costa, de ce sunt cruci la fantand, de ce se pun crucile la poduri,
ce diferente sunt intre crucile din cimitir de le mormant si cele de la
gardul cimitirului?

Sunt unele cruci pictate cu o naturalete coplesitoare, altele
amintesc de maniera realista, toate sunt puse una langa alta, in siruri.
Unele cad. putrezesc, altele noi se aseaza in fata lor.

Crucile pictate identificate in cimitir, la fantana, la gard, la
punte, in copaci, pe stalpi de beton, dezvaluie o mentalitate traditionala
prin (ex)punere. Ele comunicd informatii despre locul unde sunt
agezate, dar si despre omul al carui suflet il protejeaza. Crucile sunt
obiecte ce ajutd la practicarea ritualului, dar, in acelagi timp, sunt ficute
pentrua fiprivite, pentrua fi citite ca obiecte de artd populara.

In felul acesta s-a conturat expozitia Crucea - Punte a Invierii,
ca ..o forma de comunicare a unei informatii complexe si specializate in
acelasi timp, folosind drept mijloc de comunicare expunerea ordonati a
obiectelor §i imaginilor, dupa o schema adecvata scopului

" Cercetare de teren efectuata in anul 2010 de Valerie Deleanu. Ovidiu Baron si Mirela
Cretu. Ne-ainsotit Viorel Diaconu, conducitor auto al Muzeului i ajutor de etnograf.
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comunicarii™. Astfel, experientele personale s-au transformat in
perspective de abordare stiintifica.

Muzeografii, regizorii expozitiilor; cauta in fiecare obiect sau
bun cultural, ceea ce autorul lui a vrut sa spuna, fara a evita sau arefuza
sa gasecasci, ceea ce obiectul in sine marturiseste, independent de
intentiile creatorului sdu. Pentru muzeografi, obiectele sunt cuvinte pe
care le abordeaza nu ca unitati singulare, ci in secvente, ca un discurs.
La final expozitia devine un mod de organizare a faptelor pe care le
comunica: selecteaza anumite aspecte, le valorizeaza, le prezintd intr-o
ordine, astfel incat sa produca efecte asupra cititorului de expozitie.

Se construicste, in acest sens, un discurs despre discursuri,
principala sarcina ce revine muzeografului fiind aceea de a intelege ce
s-a spus deja’. Traditional, a vorbi despre gandirea celorlalti inseamna
sa faci o analiza a semnificatului’. 4 comenta inseamna a admite un
avanta) al semnificatului fata de semnificant, un rest neformulat al
gandirii pe care limbajul il lasa in umbra. Inferpretarea nu mai este
privita ca o regasire a unui adevar sau ca o atribuire de sens, ci drept o
evaluare a pluralitatii textului expozitional.

Muzeograful nu este doar un ,arheolog al trecutului” care
scoate la suprafatd ramasitele §i sa le asambleaza in expozitia
.cunoasterii moderne™". El nu are menirea de a incerca crearea unei
imagini prin inregistrarea ,,obiectiva” a trecutului, a unui ,a fost” pe
care |-a inteles” sau a ajuns la 0 intelegere” cuel.

Provocarea este incercarca de a defre)construi o imagine. O
asemenea confruntare implica, insd, o (re)cunoastere a limitelor §i
puterilor proprii. Intervine si dilema pe care o poate provoca
vizitatorului: muzeograful ,,descoperd” sau ,,inventeaza” modelul de
naratiune pe care il foloseste”".

Nu puteam omite faptul ca riturile funerare ,,se impun printr-o
remarcabila capacitate de conservare. Se regasesc aici, in forme de o
surprinzatoare coerentd, practici arhaice, gesturi §i acte ceremoniale,
credinte, datini i cantece rituale, ce continua sa se performeze si astazi

Radu Florescu, Bazele muzeologiei, Bucuresti, Centrul de pregatire §i formare a

personalului din institutiile de cultura, 1998, p. 171.

Michel Foucault, Nasterea clinicii, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1998, p. 13.

* Ibidem, p. 14.

" Mihaela Constantinescu, Forme in migcare: postmodernismul, Bucuresti, Editura
Univers Enciclopedie, 1999,p. 113,

" Ibidem, p. 115.

183




in cele mai multe zone folclorice ale tarii. Scopul lor este acela de a
evita posibila traumatizare psihica a celor loviti de nenorocire si, in
acelasi timp, de a favoriza desprinderea defunctului de lumea
pdmaénteana §i integrarea sa in cealaltd jumatate a neamului, aflata pe
taram mitic, in misterioasa lume de dincolo, dupa cum spun credintele
populare™”.

Expozitia Crucea - Punte a Invierii nu a fost ,un inventar” al
simbolurilor specifice ritului de trecere a dalbului de pribeag din lumea
cu dor in lumea fara dor, ci doar o sesizare a sensurilor i raporturilor ce
se pot stabili intre diferite secvente, gesturi §i practici ce comunici
marea trecere, fara a perturba comunitatea din care pleacd, dar nici
ordinea in care trebuie sa se integreze. Trebuia si fim atenti pentru ci
Hdictura ce exista intre prezenfd §i neprezentd nu afecteazi pentru
roman esenta lumii. (...) Nu este deci intre aici §i dincolo prapastie, ci
vama, pe care, daca o platesti, treci. Dincolo nu defineste un hotar
spatial, ci o calitate a fiintei”"”. Crucea e peste tot, dar noi am ales si o
interpretim ca punte ce inlesneste Invierea sufletului, stribatand, in
cercul magic al satului, cararile dintre casa, fintana si cimitir.

Casa

Taranul gi-a construit propriul univers axat pe sat, gospodirie
§i casa. Acestea sunt locuri cdrora omul le apartine, definindu-se prin
ele: ,.Satu’ este locul tau. In satu’ tiu te simti mai bine gi esti mai tare™",
Satul nu este situat intr-o geografie pur materiali ci se afla in Centrul
Lumii §i se prelungeste in mit: ,Satu’ e aga in mijlocu” lumii; easacain
toate partile ¢ lume. Noi aga zicem ca aici ¢ osia pamantului si a cerului;
toate in lume au o randuiali si rinduiala asta ", Pentru omul satului
traditional casa este nu numai un obiect de intretinere a vietii cotidiene,
ci si depozitara unor valori spirituale. Mutarea inseamna o rupere de

“ lon H. Ciubotary, Catolicii din Moldova. Universul culturii populare, vol. 11,
Obiceiuri familiale si calendaristice. lasi, Editura Presa Buna, 2002, p. 143,
{C wbotaru, 2002)

* Mircea Vulcdnescu, op. cit., p. 109-110.

* Am avut in vedere investigatiile ficute de Emest Bemnea in zone etnografice cu
tmdlgle si publicate in lucrarea Spatiu, timp si cauzalitate la poporul romdan. Editia a
doua revizuita, Bucuresti, Editura Humanitas, 2005. Ernest Bernea a prezentat
miarturii directe si edificatoare pentru gandirea omului din satul traditional, precum
cele pe care ne vom permite si le citam in text. (Emest Bernea, op. eir., 2005, p. 41)

" Ibidem, 2005, p.95.

trecut, o pierdere a tezaurului familial §i totodata provoaca o suferinta
de adaptare.

Satul formeaza cadrul de viata comunitar, iar gospodaria este
locul de desfasurare a vietii familiale. Casa" si curtea prin puternicele
sale radicini ce le au in sufletul taranului roman sunt cele care ii asigura
legatura cu strimosii si, in acelasi timp, ii permit practicarea ocupatiilor
de zi cu zi. ,Casa are si ea locu” i, ca orice lucru. In batatura casei toate
se fac parcd mai bine. Locu” casei e loc bun, e loc ferit; orice-ai pune
rodeste, orice-ai face ¢ mai frumos. Aceasta vine aga, din duhu’
stramogilor™".

Curtea, asemeni satului, are statutul unui spatiu deschis
privirilor, dar interzis de facto strainilor prin simpla prezenta a unui
gard. Locul imprejmuit reprezintd intimitatea asupra caruia fiecare este
stapanul absolut §i pe care o prezintd doar anumitor persoane. Insa,
gardurile au mai ales menirea de a individualiza spatiul de locuit.
Gardul devine casa insdsi' . Nu era nevoie ca un gard sa fie foarte inalt,
el trebuia doar sa existe pentru a separa doua locuri (doua lumi) — locul
tau si locul vecinului. ,Da, sunt fel de fel de locuri. Un gard de te
desparte, nu stii ce-i dincolo. Fiecare le stie pe ale lui™”

Originea gardului - un alt cerc magic cu valoare protectoare
pentru microcosmosul din interior - poate fi cdutata in brazda ce se trasa
la delimitarea vetrei satului. Evident, este un cerc magic cu totul
specific in care atributele lui ies din cadrul realitaii obiective §i intra in
subiectiv, fiind legat de credintele cu substrat mitic. Folclorul romanesc
oferi pretioase vestigii care demonstreaza remarcabilele proprietati ale
gardului: granita de netrecut, avand caracterul unei puternice forte
apotropaice, de care se sfarma relele din afara si pazitor/protector sigur
a tot ceea ce se afld ,.inauntrul” sau (casa cu familia, dar §i avutiile din
gospodarie).

" Casaeste un cuib (...). Cuibul inseamni turme. copii, un camin, adica simbolizeazi
lumea familiald, sociald, economica”. (Mircea Eliade. Sacrul §i profanul. Traducerea
de Brindusa Prelipceanu, Bucuresti, Editura Humanitas, 1995, p. 159).(1995.a)

" Ernest Bemnea, op. cit., 2005, p. 36.

" Andrei Oigteanu ne atenfioneazd cd .multi dintre termenii care desemneazi
localitatea au ca radacina sau sunt inrudifi cu termenii care desemneaza hofarul: vezi
relatia dintre (...) sl. grad, rus. gorod (oras) $i vechi sl. gradu = .zid, ingraditurd”, rus.
ograditi = ,a ingradi” (de unde i rom. gard, gradina etc.). (Andrei Oisteanu, Ordine
si Haos. Mit i magie in cultura tradifionala roméneasca, lagi, Editura Polirom, 2004,
p.435)

" Ernest Bernea, op. cif., 2005, p. 35.

185



Accesul in incinta gospodariei se face pe poartd, ,cel dintai
element care solicita atentia vecinului, satenilor mai departe, dar si a
strainilor care stribat uneori satul™. Poarta este cea care asigura
permanenta comunicare cu ulita satului; este drumul prin care viata
familiei isi depaseste limitele §i se integreaza (in mod statornic §i
necesar) in ordinea economicd §i spirituald a celorlalte gospodarii.
Poarta este ..o invitatie spreunalt taram™".

intreaga viatda a omului se desfagoara, cel mai adesea, in
ambianta unei singure locuinte. Casa este adapostul momentelor
cruciale ale oricarei existente de la nastere §i pana la moarte, dar §i a
micilor evenimente de dimineata §i pana seara. Sensibilitatea acelora
care au triit intre peretii ei i-au resimtit influenta, dupa cum aspectul
casei reflecta preferintele locatarilor. Orice casa se construieste sau se
reconstruieste dupa modele traditionale, incercand sa pastreze cat mai
bine influenta stramosilor in spatiul familial: ,Casa asta mica-i din
batrani. Noi am ficut alta, da’ n-o darimam p-asta, ci, vezi, ¢ din
batrani, din neam™".

Incursiunea noastra in arhitectura spatiului faranului roman nu
este cgmplctz‘t fiird a indrizni si trecem pragul unei case. ,,A trece pragul
necesitd 0 anumitd puritate a corpului, a intentiei, a sufletului (...).
Pragul este granita sacrului devenind parte la transcendenta
centrului™®. Situat la limita dintre spatiul sacru si cel exterior, pragul
este folosit in multe practici rituale: pentru pastrarea sporului §i
norocului casei, pentru protejarea noului nascut si a lauzei, de integrare
a tinerei femei in locuinta socrilor (de fapt intr-o altd stare sociala), de
scoatere a mortului din casd. de contracarare a interventiei unor
spirite/forte malefice (Muma padurii, Joimarita, Martoleacte.).

* Al. Dima, Dragus. Un sat din Tara Oltului (Fagarag). Impaodobirea porilor,
interioarelor caselor. opinii despre frumos, Institutul de Cercetdri Sociale al

) Roméniei, Bucuresti, 1945,p. 9.

i Jean Chevalier, Alain Gherbrant, Dicfionar de simbolurt. Mituri, vise. obiceiuri,
gc.:m;'i. forme, figuri, culori, mumere. Vol. 111, Bucuresti, Editura Artemis, 1995,
p.113.

* Emest Bemea, op. cit., 2005, p. 37.

¥ Pragul simbolizeaza despartirea si posibilitatea unei aliante sau reconcilieri (...). A
sta pe prag inseamnd a-ti manifesta dorinfa de a imbratisa legile si regulile dupa care
se calauzeste o locuintd, dar o dorinia care nu este insa nici completd, nici definitiva,
nici faliﬁcali: a alunga pe cineva de pe pragul casei inseamna a-i nega, a-i respinge
adeziunea. A ¢ aseza pe prag inseamnd a te pune sub protectia stapanului casei, zeu,
demnitar sau simplu taran". (Jean Chevalier, Alain Gherbrant, op. cit... p. 25)

186

Pragul nu reprezinta doar o limita, un hotar intre doud tipuri de
existentd, ci este si o solutie de continuitate intre ele. Trecerea lui este
insotitd de numeroase rituri, plecdciuni, atingeri pioase. Pragul casei isi
are ,paznicii” sdi care oCrotesc spatiul fatd de puteri malefice si de
aceea pe ¢l se aduc ofrande divi nitdtii ocrotitoare.

Deschizind usa unei camere pasim dincolo de portile sufletului
celor ce vietuiesc in ea. Interiorul casei corespunde tuturor necesitatilor
vietii familiale, dezvaluind un univers cultural-artistic ce concentreaza
experienta unui gir de generatii. Casa, in intimitatea ei, reprezinta,
cosmogonic, un mod de concepere si ordonare a spatiului cluat in
posesie”. Edgar Papu observa ¢a arhitectura interiorului unei case ne
reafunda. cu toate simturile, in naturd: ,.Pe plan olfactiv, de la mirosul
de brad al apei din cofa, pand la acela al 1anii de oi §i la izul imbatétor al
busuiocului. al sulfinei i al merelor, natura intrd iardsi in locuinta. in
sfargit, invazia chilimurilor, a velintelor, a maramelor au acelasi efect
de ansamblu, alcatuit dintr-o insumare de marunte unitati cromatice, ca
si ale unei fanete intesate de flori. recheami iardsi in interior prezenta
cadrului natural™.

Pentru a dura in timp orice constructie trebuie animata, adica
trebuie sa primeasc viafa si suflet. Fie ca este vorba de o efigie umand
sau de .umbra furata” a unui om, fie ca se recurge la o formd de
sacrificiu prin substituire (imolarea unui animal pe fundatii), jertfa
trebuie adusa. Transferul sufletului nu este posibil decat printr-o moarte
violentd. victima urmandu-si existenta in noul corp arhitectonic” . Este
foarte evidenta structurarea spatiului prin cercuri concentrice (om —
casd — cosmos), daca luam in discutie §i expresiile foarte frecvente in
limbajul curent — maruntaiele pamantului, cerul gurii, ochi de geam.

Asadar, casa este o reconstructie a Jumii i pentru a putea dura,
noua locuinti trebuie sa fie proiectatd cu ajutorul riturilor de intemeiere
in Centrul Universului. .Simbolismul centrului implica in acelasi timp
si ideea de real si ideea de total: pentru ca Creatia a inceput

* Edgar Papu, Tipul creativ romanesc in context universal, in ,,Frumosul romanesc in
conceptia §i viziunea poporului™. Editie ingrijitd de loan Serb i Florica Serb, prefatd
de Dan Grigorescu. Bucuresti, Editura Eminescu, 1977,p.7L.

* Mircea Eliade, De la Zalmoxis la Genghis-Han. Studii comparative despre religie §i
folclorul Daciei §i Europei Orientale, Bucuresti, Editura Humanitas, 1995, p. 192-

193.(1995,b)
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dintr-un centru si de aici lumea intreaga a fost fesuta sau largita pana la
marginile ei actuale™.

Analizand locul in care se situeazd locuinta in centrul unui
spatiu trebuie sa urmarim doud dimensiuni. Daca pe orizontald am
observat ca arhitectura a raimas o expresie in piatrd a misurii umane, iar
prin jertfa zidirii o forma de continuitate a corpului uman, pe verticala
suntem nevoiti sa scrutam orizontul lumii celeilalte.

Moartea nu este privita ca o consolare, pentru ca lumea de
dincolo nu ispiteste pe nimeni, iar pierderea conditiei existentiale
ramane o mare nenorocire. Pentru taranul roman moartea nu este o
izbavire de rele, o impacare, ci o despartire de cei dragi, pentru a putea
reintregi neamul deja (re)intors in marele necunoscut. Parcurgerea cu
bine a cararii fara urme i integrarea dalbului de pribeag in satul fara
nume, evitand traumatizarea psihica a celor rdmasi, necesita
indeplinirea stricta a ritualurilor.

Cunoscut §i sub denumirea de salag, racla, cosciug, tron, casa
de brad”, sicriul, ca si mormantul™, este considerat ,,casa de veci” a
celui decedat™. Corpul sicriului este previzut cu doud sau mai multe
deschizaturi mici, numite ferestruici. De obicei acestea se fac in dreptul
capului, de o parte $i de alta, dar apar §i in capacul sicriului.

Exista datina de a nu se infunda de tot sicriul la picioare
raméanand un loc deschis numit uga (,,In paduri de brazi/ Casa ei i-om
face/ Casuta de brad/ De scanduri de fag/ Cu wyi la picioare/ Si-i vind
racoare/ Dor de primdvard™). Asemenea acoperisului casei’ capacul

* Mircea Eliade, Comentarii la L egenda Mesterului Manole, in ,Mesterul Manole™,
Ias: Editura Junimea, 1992, p. 97.

" Simion Fl. Marian, fumormantarea la romdni. Studiu etnografic, Bucuresti,
Edilura..Gm:sl Suflet. Cultura nationala”, 1995, p. 154,

I:glpteanul pune mai mult suflet cind isi pregateste locul de veci decdt atunci cand se
mutd in locuinta lui. in traditia greceascia pcnuadet miceniene mormantul reprez_mlé
locuinta celui decedat, la fel de necesari ca §i casa in care a locuil in timpul vietii”.
lJcan Chevalier, Alain Gherbrant, op. cit.. vol. I, p. 320)

“Ton H. Ciubotaru, Marea trecere. Repew etnologice in ceremonialul funerar din

Moldova, Bucuresti, Editura ,Grai §i suflet — cultura nationald”, 1999, p. 55.

_ (Ciubotaru, 1999)

 Simion F1. Marian, op. cit., p. 155

" Jon Ghinoiu §i Corina Mihaescu consemnau intr-o cercetare de teren realizatd in satul
Slatioara, in anul 2000: . daci capacul sicriului s-ar indlta pe stilpi asezali la colturi,
de la nivelul culcat al mortului la statul in picioare al omului, am obtine imaginea
obisnuitd a casei de locuit™. (fon Ghinoiu, Corina Mihaescu, Slatioara, un sat de sub
Magura, in Sociologia i etnografia comunititilor tarinesti. Studii de caz”, Fundatia
Nationala pentru Civilizatie rurald  Niste {arani™, 2000, p. 107)

I8%

se face in ,patruape”, purtand uneori si numele de pleoapa cosciugului.
Fundul sicriului este alcatuit doar din niste ,.chingi™ pentru ca trupul
raposatului ,sa fie tras de pAmant™.

Aceasta noud locuinta, in care dalbul de pribeag urma sa
locuiasca o vesnicie, diferd insd mult de cea pe care §i-a construit-o in
timpul vietii, dupa cum se observa si din urmatorul bocet: , Mandra casa
ti-ai facut/ Matali nu ti-a placut./ La stoleri ca mi-ai platit/ Sa despice-un
brad in doud/ Ca sa-ti facd alta noud:/ Fara usi, fara feresti/ Acolo sa
vietuiesti./ Nu-i fereastra de privit/ $i nici scaun de sezut/ Ci numai de
putrezit™”

Legat de aceeasi credintd a continudrii existentei defunctului
pe ..cea lume” se practica si pomul poamelor (pentru ca acesta sa aiba
Jfeluriti feluri de fructe” §i umbra unde sa se adaposteasca) i grija sau
grijania (praznicul de patruzeci de zile).

La baza tuturor praznicelor sta conceptia ca in lumea de
dincolo raposatul va avea nevoie de toate cele ce i-au fost trebuitoare pe
pamént, ele mediind astfel transcendentalizarea bunurilor oferite de
familie spre beneficiul celui disparut. In aceste conditii nici un efort nu
este considerat prea mare — este singura sansé a dalbului pribeag de a-$i
procuracele necesare.

Dintre variantele de grije cea mai cunoscuta este realizata prin
re-construirea unei case — casa mortului. Aceasta se face din patru
rogojini (paturi), un pat (cu intregul asternut), o masa incarcata cu
alimente, un obiect de iluminat, covoare, pdretare, scoarte, stergare,
haine etc.

Pomenirea i iertarea celor morti ii ajuta pe cei ramasi sa isi
aline durerea pe care o numesc dor’, acel dor ce ,copleseste spatiul si
timpul”, dar care ii duce .,pe toti in vesnicie” si ii ajutd sa invinga
moartea. Numai aga se crede ¢ despartirea nu e definitiva i ei ,nu vor
muri de tot”. Urmasii trebuie sa isi asume sa duca mai departe ce au
inceput ceilalti pentru ¢a vor da socoteald atat la judecata de apoi cét si
inviata viitoare”.

Spatiul inchis al lumii noastre se poate mari prin ,,deschiderea
cerului”, existand posibilitatea contactului cu o altd lume, in mod
obisnuit inaccesibild omului: ,,Ceru” se deschide in noaptea de Sfantul

* Simion FI. Marian, op.cit., p. 158.

" Dorul de cei morti e un temei pentru pomenirea lor”. (Dumitru Staniloae, Reflecyii
despre spiritualitatea poporului romdn, Bucuresti, Editura Elion, 2004, p.169)

* Ihidem, p. 161-200.
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Gheorghe; zice ca di putere pomilor si-nfloreasca™”. Cele doud lumi
colaboreaza, cea nevazuta dand suflu cosmic celei vazute, iar aceasta
din urmaii da celeilalte consistenta.

Deci, lumea e un univers vazut i nevazut, complex si vast pana
la necuprindere, dar in tot locul armonios i concret. Pentru a intelege
»cit tine lumea” pot fi parcurse doui cii: una cu ajutorul sentimentelor,
prin intuitie, cealaltd printr-un efort de gandire: ,,Lumea noastra e asa
cum e; intocmita e de nu o poti dezlega, nu te poti impotrivi. Aseaza-te
de asculta cum sunt lucrurile intocmite §i ai sa castigi mult. Mintea ti-e
slaba, da’ nu-i data degeaba; pune-o in lucrare™".

Intr-o ,,poeticd a spatiului” casa este un semn, un simbol, un
mit. Casa este povestea lui acasa, acel acasa al fiecarui dintre noi. Casa
este spatiul ce adaposteste sacrul §i profanul, viata privata ferita de viata
colectivd, odihna indepirtata de teama. Fiinta umand nu poate fi
conceputd in afara unei case: casa terestra — cladire din pamant, lemn
sau piatrd in care arde, protector, focul sacru al familiei; casa astrala -
prezinti configuratia zodiacala proprie fiecarei nasteri; casa sacrala —
biserica induntru careia ruga sau ofranda votiva solemnizeaza gestul
zilnic in numele sarbatorii §i al pociintei; casa funerara - punctul final
al riturilor de trecere: casa cereasca—casa Tatdlui.

Stim ¢a ,,0 casd §i 0 avere sunt mostenire de la parinti (...) i
prin intelepciune se ridica o casa si prin buna chibzuiald se intareste™
(Pilde XIX, 14, XXIV, 13). Vechiul Testament ne descrie intdia casa —
Paradisul. Neputind si-si depaseascd umanul, cuplul primordial a
trebuit s apuce calea exilului. incepe astfel ciutarea spre accederea la
spatiul-matrice. Jertfa Mantuitorului, trimis de Tatal Creator in spatiu
terestru, deschide Calea spre acasa.

Fantina

Tot in cercul magic ce ocroteste gospodaria este inclusa si
fantdna. Saparea unei fantani este considerata o fapta buna, devenind
aproape o actiune ,.sfanta”, din apa ei racorindu-se nu numai cei de aici,
ci si cei de dincolo. Se aleg locuri curate, iar izvorul este cautat de un
barbat ,,curat la suflet i la trup™.

Ernest Bernea consemna ¢i ..in satul romanesc fantana nu
implineste numai rosturi materiale, ci i morale, adica unul social, iar

" Emest Bemnea, op. cit., 2005, p. 89.
* Ibiden, p. 72.
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altul spiritual, magic §i religios. Fintdna pune in legatura oamenii.
lesind la apa, barbatii, si, mai ales femeile se intdlnesc cu vecinii, pe
care cale spun sau afla vesti din sat. (...) Fantana este unul din locurile
prielnice savarsirii actelor rituale, adica ceea ce numeste taranul
obiceiuri. La fantina se fac rugaciuni pentru rod si tot la fantana se fac
descantece pentru tamaduirea trupului §i mai ales a sufletului. Uneori
fantana insasi, cu apa din ea, capata puteri exceptionale in acest sens. Se
schimba deci dintr-o conditie de loc al implinirii actelor rituale in obiect
ritual, prin care se ating anumite scopuri spirituale. (...) Fantana apare
ca o fiintd pe care a crescut-o taranul, cici nu degeaba spune el:
Fantanile sunt ochii pamantului, in care isi oglindeste cerul fata ™.

in prefata cartii lui Stefan Dorondel, Moartea si apa — ritualuri
Sfunerare, simbolism acvatic §i structura lumii de dincolo in imaginarul
{aranesc, Marianne Mesnil considera ca ,.in Romania, moartea ocupa
acel loc privilegiat care, in secolul al XIX-lea, I-a determinat pe un
occidental ritacit in estul Europei si scrie ¢a nu cunoaste o alta tara

unde moartea sa fie tratata cu atita atentie™.

Privitd din aceastd perspectiva slobozirea apei i implicit
slobozirea fantanii (izvorului) pentru cei plecafi reprezinta un fragment
al ritualurilor ce asigura comunicarea intre cele doud lumi. Teama de
setea mortului 1i determina pe cei ramasi fie sa construiasca o fanténa.
fie sd ia in grija una deja existenta .

In credintele populare, langd un izvor sau langd o fantana se
afla ,un pom mare rotat” unde std Maica Domnului si adapa dar si
indruma sufletele: .,Ea pe toti ii adapa / Drumurile le ardta / Sufletul din
apa bea/ Siel lumeaouita™.

Fantanile sunt acoperite, sunt ingrijite §i au alaturi cruci §i
icoane, pomelnice pentru toate neamurile din sat, cani din care pot bea
trecatorii, de sufletul celor morfi. Sfintirea fantanilor de catre preot

"Emest Bemea, Civilizafia romdna sdteasca, editie ingrijiti de Rodica Pandele,
Bucuresti, Editura Vremea, 2006, p. 149-150.

“ Stefan Dorondel, Moartea si apa — ritualuri funerare, simbolism acvatic i structura
lumii de dincolo in imaginarul faranesc, prefatd de Marianne Mesnil, Bucuregti,
Editura Paideia, 2004, p. 5.

* Gandul ¢& sufletul mortului suferd de sete a terorizat intreaga lume inca din
antichitate. Chiar $i in cadrul populatiilor aga-zis primitive, care nu au o idee foarte
coerentd despre viata de dincolo, deci nu au o geografie funerard si o existenti post-
mortem clar conturatd, in fiecare dimineatd se aduc cini cu apd la mormintele
stramosilor defuncti”. (Ibidem, p. 162)

“ Simion F1. Marian. op. cit., p. 72.
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implici intreaga comunitate.

lon Ungureanu din Ceplea, comuna Plopsoru, judetul Valcea,
ne-a spus: ,.§i euampus la fantana cruce mare pentru maica-mea”™".

in intervalul celor 40 de zile, intre riturile performate de cei
rimasi aici pentru a ugura trecerea raposatului dincolo, un loc aparte il
ocupd pomana de apa. O practicd arhaicd pe carc am regasit-o povestitd
si de Dumitru Mrejeru din Ceplea, Plopsoru, judetul Gorj si de preotul
lon Andronie din Paraul Boia, Jupanesti, judetul Valcea.

Dumitru Mrejeru ne spunea ¢a ,la noi cand a murit omul sunt
trei fete, micute, domnigoare si fiecare aduc in cele 3 zile, cat sta mortul
in casi. cite noud gileti de apd. Dupa ce este inmorméntat, cele trei fete
sunt ca si angajate sa aduca in fiecare dimineata o galeatd de apa, iar
simbita trei. Galetile cu apd se duc unde este nevoie, la pasari, la porc,
la cutare. de pomand, iar pana la 40 de zile isi face din alun un bat sicand
a dus apa cresteaza odata alunul. La 40 de zile se ducin marginea Jiului
cu o troacd, pune in ea un colac. trei lumaniri si rupe batul crestat pentru
ape in trei, ceva canepa, un picut de lana de oaie si boabe de grau,
cereale; se aprind cele trei luméandri si ii da drumul pe apa, spunand am
slobozit aceasta apa sa fie pentru sufletul lui cutare... si atunci plateste
fetele! Asa este cu totul™.

Dumitru Mrejeru nu ne-a confirmat, dar nici nu a infirmat, ca
apa carata de fete trebuia sa fie neinceputa, iar vasele cu care era dusasa
fie noi, insd ne-a sugerat indicii ce trimit la variantele vechi ale acestui
obicei: puritatea fetelor - ,sunt trei fete, micute, domnisoare™- §i
necesitatea insemnarii pe nuia de alun a evidentei dusului apei §i apoi

trimiterea ei pe apd, cu lumanari, pentrua slobozi aceaapd. ,Simple sau
complexe, practicile prilejuite de pomana apei alcatuiesc un repertoriu
unitar §i au la baza aceeasi viziune asupra relatiei dintre existenta §l
postexistentd in contextul ceremonialului funebru. Datina vine sa
incununeze sumedenia de gesturi §i rituri marunte, in care apa. ca
element primordial, este folosita la tot pasul, atat pentru calitdtile sale
purificatoare, cat si pentru cele regeneratoare, alimentand speranta
piamantenilor intr-o posibila revenire a celui disparut. Credinta ca apa
ramane pentru om la fel de trebuitoare si dincolo de moarte face ca
aceste elemente sa se numere printre pomenile cele mai importante.

* Inf. lon Ungureanu, 61 ani, inregistrare ficuté in4 iunie 2010.
“ Inf. Dumitru Mrejeru, 74 ani si lon Andronic, 50 ani inregistrare facuta in 4 junie
2010.
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Nu este neglijat insa nici faptul ca ea reprezinta calea spre
celalalt taram, idee pusd in evidenta §i de gestul lasarii ofrandelor sa
pluteascd, pentru a ajunge in imparatia de di ncolo™.

Georgeta Stoica §i Rada llie, in lucrarea Tradifii si obiceiuridin
judetul Olt, afirmau cd ,La gase siptamani se dezlega sau se slobozea
apa. Se faceau trei cruci din scandurele pe care se puneau cite o
lumanare aprinsa si li se dadea drumul pe apa. [n unele sate se puneau
doui lumanari intr-o coaja de dovleac, impreund cu nuiaua pe care s-a
insemnat calddrile cu apa, si i se dadea drumul pe parau. Cu acest prilej
se imparteau trei oale, trei batiste §i cildarea cu care s-a carat apa™.

Crucea

Crucea” a fost cea care a legat fiecare fragment al expozitiei,
ﬁ_e ¢d o gisim in interiorul casei, fie ca o intdlnim pe drum sau in
cimitirul din preajma bisericii sau din marginea satului.

intr-un eseu, Andrei Plesu scria: Crucea e peste tot: in
st}'ucmra corpului omenesc §i in ordinea cardinald a lumilor, in desenul
oistii si al plugului, in constructia catargelor, in aripa, scara, sabie si
tcmp!.u._ Crucea e simultan semn al centrului lumii §i cuprindere a
@argfmlor ei: osaturd si invelig, schema inefabila a toralitafii. Crucea e
imaginea arhetipald a contrariilor conciliate: ea aduce in acelagi plan
moartea sclavului cu moartea imparateasca a lui Dumnezeu, risipirea
zgomotoasd a orizontalei cu ascensiunea discreti a verticalei, dragostea
de lume si renuntarea laea™.

. .Pentm Nicolae Steinhardt crucea reprezintd ,geometric §i
su?ﬂ‘)ollc vorbind, semnul intretaierii celor doud planuri, ¢ unirea dintre
spiritual §i material, e metafora dublei noastre naturi: duhovniceasci i
pamanteana. Ea ne rezumd, ne recapituleaza, ne reprezinta grafic §i

: fon H. Ciubotaru, ep. cit., 2002, p. 188,

Georgeta Stoica, Rada llie, Tradifii 5i obiceiuri din judeful Olt, Bucuregti, Editura

. Mcga.lﬂﬂ?.p.‘il.

' Simbolistica crucii este anterioard crestinismului, ¢a putind fi interpretata ca simbol
solar (razele suareh_n} sau cosmologic (puncte cardinale). ..Etimologic, termenul
corespunzitor _ac:L:luia de cruce in limba greacd este acela de stavros (substantiv) sau
stavro (\-erb): iar in lalmé crux (ca substantiv) sau crucifigo (ca verb). El are sensul
primar de staip sau bargi verticald, iar cel secundar este acela de stilp folosit ca
instrument de ;m}cap'sa sie xecutie”. (preot Constantin Necula, Pagrele Crucii. Sfanta
& n‘;c'fose-mn al infrangerii sau al Biruingei?, Bacdu, Editura Bunavestire, 2003
p.9-10) '
Andn.:: Plesu, Trei fragmente despre cruce, in Mapa Crucea, f.a., Muzeul Taranului
Roman, p. 2.
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cardinal, ne expune in dubla — paradoxala, perpendiculara,
fundamentala — noastrd solemna si derizorie situatie de faptura care
deopotriva tine de lume si de cer™ .

Crucile sunt ridicate acolo unde omul, cu sufletul §i trupul sau,
simte ¢ are nevoie de ,,popas”, de rugiciune, de reculegere. Vazandu-
le ne aducem aminte de ceea ce afirma Ernest Bernea: ,,Crucile sunt si
astdzi o expresie vie a vietii noastre satesti. Prin ele _{éranul leag::i
asezarile, apropie sufletele si sfinteste locurile prin care 1-a fost dat sa
trudeasc §i sa se bucure™.

Crucile devin punti tainice, construite de si cu credinta mult9r
generatii, ce fac ca distanta dintre aici si dincolo sa fie cat rr‘nai_putm
vizibild. In wumbra crucii regasim datini, obiceiuri, gesturi $i acte:
ceremoniale ce se practica firesc, cu randuiald, pentru a face cat mai
usoard ,.desprinderea” celor ramasi de cel plecat, dar si pentru a-l ajuta
pe acesta din urma sd se integreze dincolo. .Omul daca moare, su-ﬂe_tul
lui umblé timp de sase saptimani pe unde a umblat cu trupul, apoi vine
la mormant, igi aduna tot ce i s-a dat pand atunci de pomana, se suie pe
cruce, apoi se inalta la cer. Dacd n-are cruce, sade pe mormant pana i se
pune cruce, apoi se inaltd™". . _ ) _

Cimitirul este un saf in miniatur@ ' caruia i-au fost inlocuite
gospodariile cu mormintele si ulitele cu aleile inguste™. Mormintclc
devin curti ce inchid case, sicriele! Topografia este respectatd. Toate
sunt la locul lor. . Criteriile de grupare a mormintelor in cimitir si_a
gospodariilor in sat sunt subordonate locului ocupat de mortii dlI!
cimitir §i oamenii din sat in arborele genealogic, dcsccndenp:at
patriliniare la nasterea copilului si resedintei patrilocale la cé;étfma
tinerilor, Pentru casa si locul din cimitir, mostenite la moartea ps'mn;;lor:

unul din copii, de obicei baiatul cel mic, are obliga};ia sd-1
inmormanteze si sa le facd rosturile solicitate de traditie™. Astfel,
cimitirele din satele Olteniei, grupate in jurul unei biserici situate in

“ Nicolae Steinhardt, Cinstirea Crucii, in Mapa Crucea, f.a., Muzeul Taranului Romén,
p.21.

® Emest Bernea, op. cir., 2006,p. 151. _

* Artur Gorovei, Credinele si superstifiile la romani, Bucuresti, 1915, 3645.

* Amold van Gennep scrie ¢ la populatia mandan cimitirul se numeste ,satul
mortilor”. (Amold van Gennep. Riturile de trecere, lasi, Editura Polirom, 1996,

. 145) _ ) _

" ‘l}on Ghinoiu, Adaposturi postume, in ,Anvarul Muzeului Etnografic al Moldovei. In
Honorem prof. univ. dr. fon H. Ciubotaru™, vol. X, lasi, 2010, p.400-401.

* Ibidem, p.403.
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centrul satului sau la marginea lui, respecta ordinea celor vii, putind fi
considerate ,,simbolul unei culturi™”

Crucile si/sau stilpii funerari sunt cartea de identitate a celor
inmormantati. Citindu-le aflam numele, vérsta, sexul dar si starea
sociala §i economica (difera miarimea crucii, ornamentele si
inscrisurile, podoabele...). Uneori, in virf se punea una sau doua pasiri
ale sufletului, cu aripile deschise —zburau spre cer. Alteori se bateau trei
cuie...”

Mormintele sunt ingrijite, sunt curatate si devin mici gradinite
cu flori, pentru ¢a celor plecati nu trebuie si le lipseasca nimic. Cei
ramasi vin sa ingenuncheze un timp i umbra crucii — vin in vizita, vin
sd fie impreuna, sa povesteascd cu ei, vin sa se reculeaga, vin sa planga,
sa se roage cu §i pentru cei de jos insa, vin si la date bine stabilite (la
pomenile de rind, la simbetele mortilor, la Mosii de vard) s@ manance
impreuna la mesele pe care le ridica langa cruce. Cimitirele sunt locul
unde witarea nuisi gaseste locul, cu fiecare drum la mormant neanul isi
gaseste echilibrul.

Cimitir! Padure de cruci! Cruci inalte sau mici... inflorate, viu
colorate sau sobre, pictate cu chipuri de sfinti dure sau ingdduitoare,
imbricati ca /a noi... cu acoperis sau fard... cu alte cruci mici, chiar
foarte mici asezate in dulapiorul fixat pe bratul lung!

Dar cimitirul pare a fi dincolo si dincoace de gard. Crucile de
Juramant infipte dincoace de gardul cimitirului marcheazi morminte
simbolice, crucile sunt identice cu cele de pe morminte — sunt pentru cei
ce au fost martori in procese §i nu se stie daca au jurat stramb sau nu.

In satul Viadimiri din judetul Gorj este g1 astazi un cimitir
activ, cu morminte simbolice, pentru toti mortii care juri la tribunal
intr-u proces de judecata. Cum in cimitir este lumea dreptilor i nimeni
nu poate spune cu certitudine daca omul care a murit a jurat drept sau
stramb in procesele de judecatd, acesta este inmormantat la locul lui, in
cimitir, dar i se amenajeaza, pentru orice eventualitate, un mormant
simbolic in afara cimitirului (i se mai ridica o cruce, identica cu cea din
cimitirul propriu-zis). Aceste cimitire alcdtuite din morminte

" Philippe Ariés, Omul in fata mortii. Il. Moartea salbaticd, traducerea si note Andrei
Niculescu, Bucuresti, Editura Meridiane, 1996, p. 250.

* .Un taran din zona Buzaului zicea ci o cruce trebuic si aiba forma omului mort, cu
cdciulain cap §i cu mainile pe piept™, Horia Bermnea, Cédreva ganduri despre cantitati,
materialitate si incruciyare, in Mapa Crucea, La., Muzeul Taranului Romdn, p. 8.
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cenotafuri nu mai respecta ordinea fami liala: criteriul care aduna mortii
laolaltd este marturia depusa de acestiain procesele de judecatd™ !
Teodor Plesa™, avand in vedere cercetarile de teren din Salcia
Doljului, realiza o clasificare a tipurilor de cruci intalnite: icoane, cruci
si troite de rugd — aici sunt incluse crucile si troitele de margine de
drum. de la rascruci si cele aflate la intrarea si iesirea din sate; stalpi,
cruci si troite de veghe — din acest grup fac parte stalpii, crucile i
troitele legate de cultul mortilor: crucitele de piept, stalpii, pistornicele,
crucile §i troitele de mormant, apoi crucile de apa (de fantana s\ de
izvor), crucile de juramant, precum si toate crucile de pomenire; eruci
si troite de pazi - sunt cu totul deosebite de celelalte; se lucrau ca
bisericile de lemn, respectdndu-se anumite canoane, li se atribuiau
puteri deosebite §i erau numite cruci mari: cruce mare de foc, cruce
mare de ciuma, cruce mare de sabie.
in anul 1981. tot Teodor Plesa, a aflat de la Dumitru Balaci, zis
Mitru Iu' lon a lu' Patru din Salcia, ca stalpii sunt facuti ,.dupd tipicul
batranesc, adica rotunjiti sus la cap, cu trei crestaturi in dreapta si trei
crestaturi in stinga. Rotundul de sus inseamna capul aluia de-a murit.
Crestiturile inseamna impungerea Natahar{ului care vine s se bage in
ai de-i alege sa ii faca moroi, iar daca s-a facut moroi umblé noaptea §i
fac rau celor de-au rimas. La stalpii in forma de cruce, ii roagd babele pe
cite unul si le bata trei cuie in capul stalpului, unde se incheie aripile.
Cu asta cred ¢i-1 pecetluieste, de nu se mai face moroi™ o
lon Gorun, in anul 1979, ii explicase aceluiasi cercetator:
_inainte tipicul era asa: pe stilpi pui pe Adam jos, pe brate soarele in
dreapta si luna in stanga. un heruvim si un serafim de-o parte §i incd o
pereche de cealaltd parte. Pe trupul stalpului sd pui tot cu scoaba
numele, anul nasterii si anul mortii dluia de-a murit. La celelalte cruci
care trebuie sa i le pui la 3 §i 6 saptamani (cam 5 obligatoriu) de punte,
de fantana, de izvor, de pomenire i de juramant inchipui din scoaba tot
ce ai ficut pe stalp, dar fard sa-i pui numele i data nasterii si a mortii.
Erai obligat insa, pe a de juramant sa scrie ¢d s-a pus cutaruia (cum il
chema pe el), de juramant.
La crucile de pe mormént si la troife era mai greu. Daci crucea
sau troita era pentru parte barbateasca inchipuiai pe ea pe lisus

*1on Ghinoiu, Cararile sufletului, Bucuresti, Editura Etnologicd, 2004, p. 215.

“ Teodor Plesa, Salcia Doljului, un vechi centru de crucerit din Oltenia, in ,Oltenia.
Studii si comunicari. Etnografie”, vol. V1L, Craiova, 1996, p. 36.

¥ Teodor Plesa, ap. cit.. 1996, p.40
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Rastignit, pe Sfantul Gheorghe si daci-l chema Nicolae, Petre, Grigore
sau Constantin trebuia sa-1 pui si pe Sfantul al carui nume il purtase. La
Sfintii Petre, Constantin, Haralambie, Ilie, la Cina Cea de Taina, la
Sfanta Treime, cereai mai mult ¢a se faceau mai greu. (...) se incepeacu
Adam jos pe trupul troitei, la primul brat il faceai pe Sfantul Gheorghe,
pe br.'agul din mijloc, la centru, Rastignirea gi pe bratul de sus Sfantul al
c?m,n nume il purtase. Restul umpleai cu serafimi §i heruvimi, in stinga
si in dreapta pe bratul din centru soarele i luna §i ceva romburi taiate,
grupuri de linii oblice in vale.

La troita sau crucea de muiere incepeai tot aga, cu Adam jos la
pamant. Pe bratul din mijloc faci mare, in cerc, Fecioara cu Pruncul.
Restul cam tot asa: soarele si luna, heruvimi, serafimi §i cine platea ii
faceam sus i pe sfanta al carui nume il purtase.

Crucile si stalpii pentru copii se ficeau ceva mai mici.
M?rgeam cam tot dupa tipicul alora morti §i tot in functie de ce a fost:
ba'n?l. lfazz‘:. Pe astea se puneau mai multi serafimi §i heruvimi i la
majoritatea puneam in centru Fecioara cu Pruncu” .,

Intr-o cercetare de teren realizatd in anul 2005, Corina
Mihaescu nota mirturia unui mester crucer, luliana Calarasu. ,,La noi,
la Baldovinesti. s-a obisnuit din batrani sa se faca doua cruci de lemn:
una mare, de umbra, alta de juramant. Prima se pune la capul mortului,
cealalti se pune pe la fantani, la drumuri, poate sa fie chiar si in cimitir.
Crucile de jurdmént se fac pentru oamenii care au murit neiertati sau
despre care se stie ¢ au avut vreun juramant incélcat. Mai devreme sau
mai tarziu toti avem nevoie de cruce. Fara cruce nu putem pleca din
lume: ea este adapostul si hotarul nostru pe lumea cealalta™ ™,

_ Dumitru Mrejeru ne povestea despre ,.crucile care pazesc, cum
sa zic, vegheaza, mormantul celui care e mort. Da, §i stalp si cruce,
stalpu cand il mormantezi §i la40 de zile fi pune §i cruce sfintitd. Crucea
este martorul iesirii sufletului...”. Povestea continud, este primul
nostru ,informator” de la care aflam sigur ¢ pentru un mort se pune la
mormant un stilp. Dupa 40 de zile se ridicd o cruce la mormant, o cruce
in pom - cruce de juramdnt, o cruce la fintana, o cruce la punte ,daca

=1y &)

trebuie sa treacd peste 0 apa

" Ibidem.p 42.
C fm‘na Mihdescu, Crucile picate — semne si sensuri. Considerafii despre crucerit in
cateva sate din Oltenia, in Anuarul Muzeului Emografic al Moldovei. In Honorem
. prof. univ. dr. Ion H. Ciubotaru, vol. X, lagi, 2010, p. 542-543.
Inf. Dumitru Mrejeru, 74 ani, inregistrare ficutd in 4 iunie 2010.



De pomand se dau lucruri si obiecte diverse, dar si ,.crucea de
punte precumsi crucea de. jurdamant™ ..

Sunt multe cruci... unele sunt inchipuite”, au desenat pe ele,
cu scoaba, scene ce vor fi inflorate, altele sunt ,.inflorate”, adicé sunt
pictate, iar altele sunt _scrise”, cu litere saualte linii realizate cu scoaba.

Crucea de mormint, crucea ce se punc la capul mortului, la
mormant, in cimitir, esteun adépost ale sufletului™

Troita, acea cruce mare, cu ramificatii. in Oltenia o intdlnim in
cimitir, in alte zone mai mult la rdscruci.

Stalpul de mormant, o cruce stilizata, fara brate, cu trei
crestituri in cap. . Pe Tisus l-au chinuit Rastignindu-L pe Cruce. Dar l-au
schingiuit §i l-au batut legindu-L lastilp”. $isdnu pitam de un blestem
greu , Sta-fi-ar stalpu la cap §i popa lapicioare!”.

Crucea de punte, se pune in dreptul unei punti, unui pod, unui
loc unde se trece peste o apa. Se crede ca sufletul celui plecat are de
trecut multe poduri/punti’’.

Crucea de fintini este ceea pe care 0 gasim la o fantand, cea
care ajutd sufletul mortului ,.sd-si astimpere setea”. Dar, pe Walea
Gilortului, apar si icoane de fantand ce au zugravit chipul Maicii
Domnului sau Pdcatul original, cu Adam si Eva si un pomelnic de
nean.

Cruci de jurimént, cruci agitate peste tot — in copaci, pe
stalpi, chiar §i de beton, sprijinite de gardul cimitirului sau pe
clopotnita. Sunt sfintite pentru jurimintele facute in timpul vietil.

ek

Pare ci nu s-a schimbat nimic: aga aratau si stlpii si crucile de
mormant pe care l-am gasit in cimitirele cercetate in anul 2010. O
dovada” sunt cele dedicate sufletului Elenei Mihalache din Plopsoru,
judetul Vilcea: in cimitir, la mormént - stalp si cruce, la fantand —cruce,
la riscruce — cruce, in pom, la gardul cimitirului cruce! La stilpul de la
mormant erau de toate — busuioc, cele trei cuie, lumanarea $i béanutul
legatedeguleray.
* Gheorghe Obrocea, Pomeni si alimente rituale in satul Saleia, in , Oltenia. Studii st
‘cumunicéﬁ, Etnografie.”, vol. VI, Cralova, 1996, p. 131.

" Carina Mihaescu. op- cit., 54).

“ Ridicarea unui pod necesitd indeplinirea in prealabil a unor rituri de constructie, ¢a
orice alt edificiu: casd, fapuiand. bisericd. (...) In legendelecregtineg e cunoscutd puntea
pe care $i-0 doreste Maica Domnului pe cand mergea spre poarta lui Pilat. pentru a-si

vedea Fiul; Ea are de trecut trel rauri si sc roagd de sanger, de maslin si de tei, sa-§i

intindd creanga sprea putca traversa riul pe ca.” lon Talos, Cununia Frajilor i Nusia
Soarelui. Incestul zadarnicit in falclorul romédnesc si universal, Bucuresti, Editura
Enciclopedica, 2004, p. 272-273.
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:fscest petic de tesdtura legat de cruce avea sa-i fie ultimul strai, ii
imbracd crucea sili poarta nadejdea Invierii.
Crucea e peste tot! Prin expozitia Crucea - Punie a fnvierii am

reconstitull ceea ce ni s-a dezviluit in teren - o lume noud, pastratoare
de randuieli vechi!

Multumesc celor care m-au provocat si m-au susinut in acest proiect.



ADDENDA
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fuvierea lui Hristos vizdnd, sa ne inchinam Sfantului
Domnului Fisus, Unuia Celui fara de pacat.

Crucii Tale ne inchinam, Hristoase, si Sfanta Invierea Ta
o laudam gi o marim, ca Tu esti Dumnezeul nostru, afara de Tine
pe altul nu gtim, numele Tau numim.

Veniti toti credinciogii sa ne inchinam Sfintei Invierii Lui
Hyistos, cd iatd a venit prin Cruce bucurie la toata lumea.
Totdeauna binecuvantdnd pe Domnul, lauddm Invierea Lui, ca
rdstignire rabddnd pentru noi, cu moartea pe moarte a calcat.

; g %
T B ?‘ i i
i ¥ ;
W iwinisa o\ o

Picu Patrut din Saliste, Mvierea lui lisus



Cruci de punte

cruci care se pun la o punte pentru a ajuta sufletul sa
treaca mai ugor de pe o parte pe cealalti a apei ...

Cruci de punte

Viersani, judeful Gorj:
Amidrigti, judetul Vileea;
Pesceana, judeul Vilcea
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Pomeneste Doamne, pe cei ce intru nadejdea Invierii si a
vietii celei ce va sd fie, au adormit parinti si frai ai nogtri §i pe tofi
cei intru dreapta credintd s-au savdrgit §i iartd-le lor loate
gregelile, pe care cu cuvdntul sau cu lucrul sau cu gandul le-au
savdarsit gi-i ageazd pe ei Doamne, in locuri luminoase, in locuri
cu verdeata, in locuri de odihna, de unde a fugit toata durerea,
intristarea si suspinarea §i unde cercetarea fetei Tale veselegte pe
tofi cei din veac sfintii Tai. Daruieste-le lor §i noud imparatia Ta
si impartagivea bundtdtilor Tale cele negraite §i vesnice §i
desfatarea vietii tale celei nesfarsite gi fericite.

Ca Tu esti Invierea si odihna adormitilor robilor Tdi,
Hristoase, Dumnezeul nostru si Tie slava inalgam, impreunda §i
celui fard de inceput al Tau Parinte §i Preasfantului si Bunului i
de viata facdtorul Tau Duh, acum §i pururi §i in vecii vecilor:
Amin.

Cu sfintii odihneste Hristoase, sufletele adormitilor
robilor Tai, unde nu este durere, nici intristare, nici suspin, ci
viata fara de sfarsit.
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Picu Patrut din Saliste, Rastignirea lui fisus



Odihnegte, Doamne, sufletul adormitului robului Tau...

Reproduceni dupa fotografii originale din
Arhiva Complexului National Muzeal ASTRA
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La nivelul mentalitatii arhaice, moartea nu este privitd ca
un sfarsit, ca o disparitie in necunoscut, ci ca o treapta ce asigura
trecerea intr-o alta stare. Se regdseste aici viziunea populara
asupra neamului, socotit ca un intreg din care prima jumatate se
afla in lumea pamanteanad, ,, lumea alba " sau ,, lumea cu dor "', in
vreme ce a doua jumatate iyi continua existenta pe plan mitic, in
misterioasa lume ,, de dincolo " a mosilor si stramogilor.

Ion H. Ciubotaru
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Un alt obiect ritual important in cadrul acestui fenomen
este crucea. Materialul este de obicei din lemn de brad, iar mai
rar de stejar. Ca §i in cazul tronului, materialul este ales cu mare
grija, trebuind sa raspundd prin calitatea lui tuturor cerintelor de
curatenie §i frumusete, sd fie adica fara noduri si sandtos.

Forma crucii de mormant apare in satul Runcu si regiune
in mai multe feluri: crucea dreapta, crucea cuvérfurile in trefld si
crucea cu acoperis (scurgere). Prima forma e cea veche §i e
raspandita mai mult, cea de a doua forma este mai noud §i mai
pufin raspandita, iar ultima face parte tot dintre formele vechi, pe
tradiia troitei oltenesti, simplificata.

In ceea ce priveste semnificatia acestui obiect ritual, in
afara de simbolul crestin generalizat, confinutul ei are i o functie
spirituald locald si anume ea este pastrdtoarea unei semnificatii
speciale, aceea a giulgiului de la inmormdntarea lui lisus,
wmarama sau mahama Domnului”, in limbaj local; material,
este vorba de o panza alba prinsa in vérful crucii.

Crucea este i suportul celor mai multe dintre obiceiurile

de intrefinere spirvituald si de paza a mormantului; in afara de

Mori, se depun pe capul crucii de mormant coronite de busuioc gi
pelin.

Emest Bernea

P ¢ Semn de-nmormaniare,
eq e mahama (marama) Domnulid nostru Christos...
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Cruci, Fantani, Punti

.-.51 sfinfeste,
DUHH!J'J'E.’. afra aCeasia. ..
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Din povestirile mesterului crucer Balaci din Salcia

Despre cruci gi Cruceri
...nu oricine putea sa se faca crucer. Cruceri nu se puteau face din

[furi, sau @i de neam care au fdcut moarte de om. Pentru cd cine a furat sau a

omordt este blestemat, iar blestemul nu-I duce numai el, i gi ai de-I urmeaza.
Ca blestemul il ajunge 5i pe-I din al noudlea urmayg.

Vezi dumneata crucea asta aga frumoasd cum arata ea? E facuta de
crucer, iar popa o slujeste. Avem cruci in cimitir gi de 150 de ani facute de ai
batrdni. Dar, ele stau drepte §i acum. Le innddesc eamenii de unde intrd in
pamdnt gi dureaza.

Acum au venit dgtia cu fiernd gi cimentul de fac cruci §i cavouri §i au
stricat toate cimitivele. Dar i batrani toi stdlp yi cruce de stefar vor 5@ le puna
la capitdai cdnd mor. Ca ei cred ca i noi ¢d ., crucea de lemn te incalzesre”,
., Crucea de fier sau de piatrd te racegte . §i sa stii ca pe lisus pe lemn I-au
chinuit, iar omul cdnd se odihnegte tot pe lemn pune capul, nu pe bolovani de
piatra.

..inainte vreme crucerii dintr-un sat eraw oameni nu gluma. Nici
popii nu erau ca ei. Crucerii intdi, batrdnii din neam gi ai de fusesera vitafi de
cdlug erauw in ochii satului. Atunci evam respectafi. Cind plecam la tdrguri 5d
vindem eruci giseam oriunde addpost prin sate. Oamenii ne ospdtau §i se

fuduleau cd la ei trage sa mdie peste noapte un megter de cruci. Care mai de

care se zhitea sd intre in neam de crucer; sa-l aiba de nag mai ales.

Materiale folosite

Crucile 5i troitele se lucrauw din lemn de stefar In cele mai muite
caziri se foloseau garnita si mai rar gerunul ..

Pistornicele gi cuiele de incheiat §i fixat se fucrau din paducel negru.

Pentru cuie se folosean frasinul si uneori cornul. Dar cornul nmumai
pentru cuiele scurte...

Drept culori foloseaualbud, rosu, negru, verde i galbenul,

Pe majoritatea dintre ele, le scoteau batranii din plante 5i pamanturi.
Se amestecaun pe rind, cu albug si galbenuy de ou §i pe unele cu wlei de in.
Criicerii batrani mergean la . inchipuirea” sfinfilor din scoahd §i numai pe
langa sanpurile lasate de aceasta §i de compas dadeau ugor cu vopsea, ca sd
iasd in ochi figura sfingilor din blana. Culorile se foloseau pentru odajdiile gi
nimburile sfintilor.

Unelte folosite

Trasca (foagdarud mic , de trei ingi ") —un ferasorau cu lama lunga de 2
metri. Cu el se taie din trunchivrile groase  blani " sau , dulapi ", este marnuit
de trei persoane: doi jos gi unul sus. Fierdsirdul mic (,, de mdnd ") §i toporud,
toate aceste unelte erau folosite la taiatul, curatatul si despicatul lenmmului.

La cioplit, agchiat gi scobit se foloseau securea, barda, , chiserul™
(tesla), dalta lata si dalta ingusta. La incheiat si finisat erau necesare cufitoaia
Whroasea ™ (rindeaua mica), uneori gealdul 51 3-4 burghie (sfredele figdnesti
pentru dat gauri de diverse diametre).

Inchipuirea scenelor biblice gi a sfintilor se ficea eu compasul,
scoaba simpla (ew o singura  gurd " de tiiere), seoaba dubli feu dova |, guri™
detaiere) i 3-4 ripuri de daltite.

. toate icoanele, crucile §i troitele se fac pentru viata §t moariea aamenilor.

... trebuie sd pui icoane, cruci §i froite la rascrwci i la marginea drumurilor ca
sd te rogi lui Dumnezen sa te ajute sa fii sanatos, sa ai noroc §i sa-fi meargd
treburile bine.

Pui troite §i ,,Cruci Mari"de pazd ca sa nu ving ciuma, focul,
grindina, potopul sau sabia (razboiul) peste ai tdi gi peste satul in care
muncesti yi trategri,

Icoane, cruci yi troife de rugi
Cricile i troitele de margine de drum, de la rascruci §i cele aflare la
intrarea i iegirea din sate.




Stilpi, cruci si troite de veghe

Cruciulifele de piept, stalpii, pistornicele, crucile yi troitele de
mormdnt. Apoi crucile ,.de apa” (, de fantand" yi ,.de izvor"), crucile , de
Jurdmdnt ", precum si toate crucile de pomenire.

Cruci gi treite de paza

Erau cu totul devsebite de celelalte. Se lucrau ca gi bisericile de lemn,
respectdndu-se anumite canoane. Li se atribuia ., puteri " deosebite. Se credea
¢d ele puteau indeparta §i apira satele de calamitati mari ca ciuma, grinding,
potopul sau focul. De aici §i numele pe care-l dadeaw crucerii acestor
monumente sacre: . Cruci Mari” {cruce mare ,de foc", cruce mare , de
ciumd ", cruce mare ,, desabie " elc.).

Troitele le incheian si le fixauw batrdnii numai in cuie de lemn. La
troifele foarte mari aveau voie sa foloseaseca cuie i bride figanegti. Dar, numai
pind la 9 bucapi 54 fie toate. Cu cdt erau mai pufine (dar fara sot 3-3-7), cuatat
spuneau batranii ca-i mai , puternica " troija.

Pistornicele se lucraw numai din lemn sfant,

O troifa trebuie sa aiba, o anumita forma la mdrimea ei, aga cum o
stie oricare din sat. Altfel nu-1 place. Zice ca i-ai executat comanda de
mdntuiald, La unele troife pui bragul din mijloc cam la o treime din lungimea
totald a trunchiului, masuratd de la varf catre pamént. Intre braqul de jos si cel
de sus trebuie sd fie cca. 30-35-60) cm distanta. La cele doua brafe, distanfa la
care le fixezi pe trunchi nu mai e aceeagi. Si daca are 4 sau 5 brate tot la fel.
Crucerii vad troifa ca pe o cruce mare, sub forma de panou, in cadrul caruia,
trebuie sa apard mereu, mereu, cruced...

Dacd te uifi la o troitd mare, din alea facute de ai batrdni, cum sunt
cele doud din curtea bisericii de la noi care se puneaw si la rascruci de drumuri
miari, sau la cap de pod ai sd bagi de seama ca sunt lucrate pe cracane §i cd
difera intre ele.

Nusunt la fel. Una este ,, in table " §i ,, tablite " cuoun pui de cruce. Dar
cealaltd, mai frumoasd este hucrata ., cruce-n cruce”, cu . pui de cruce” §i
«Cruce peste cruce ...

Aici se vede dibdcia gi ochivl megterului. El nu are voie sa lase tipicu!, dar
trebuie sa se gindeascacum o, umplea " mai frumos.

Despre stilpi, crucite siicoane

.. pistornicele §i crucitele ,, de piept”, sau ,,de iertdciune ™, cum li se
mai spunea odatd, se fae in acelagi fel; numai materialul difera si la capul de
fas. La pistornice lagi lemnul gros sa-i faci |, stampila”, sau ,, pecetea” cum ii
zic popii. §i crucifele §i pistornicele se fac dintr-o singurd bucata de fenm, de
4-5 em latime, 16-18 em lungime, iar grosimea v alegi dupa ce vrei sa faei:
crucitd sau pistornic. Din bucata de lemn se tate in stanga yi in dreapia bragud
crucii. Daed e pistornic, sus i se lasi ., mop "' pentvu gaurd de atdrnat pe perete,
ldnga icoand, jos it lagi patratul dedesubtul caruia . inchipui semnele " care n-
ai voie sd le schimbi niciodati.

winchipuitul”, , Infloritul”, ,Serisa”

Lacrisa” cum ziceau megterii fa saparea cu scoaba a literelor 5i
cuvintelor pe pistornice, stilpi §i hoife avea §i ea un anume fipic §i
particularitdfi proprii cruceritului. Pe pistornice semnefe nu puteau fi sapate
decat aga cum sunt ele cunoscute in toate zonele etnografice ale farii. Pe stéilpii
de mormdnt se sapa numele celui vaposat, data nagterii i data mortii. Acum
nai inchipuim §i pe stalpi, pe lisus Rastignit. Pe brajul orizontal, cand stalpul
era sub formd de cruce, se puneau literele cunoscute: LN.R.L

Infloritul” gi vopsitul erucilor i troitelor iti lua ceva timp ti inainte.
Nueca acum. Dar tot trebuia si §tif s@ dai cu pensula. Ai bétrani dadeau foarte
putin eu pensula pe stalpi, cruci §i troite. Tata, ca bunicwl nu |, inchipuia ™
stalpii 5i nici nu-i vopsea, nu lucra decdt cu 5-6 culori. fnainte, pe stalpi nu se
dadea cuvopsea. Puneanumai numele 5i etateq aluia pentrn cave il facea, Unii
mai dorean sa faca cdteva pete cu vopsea rogie ca pe lisus cdnd l-au batut
Jidanii, I-au legat de stalp i i-au tras cu biciul pand a fesit sange din piefea lul.
Dupii ce l-au chinuit la stdlp I-au dus pe muntele Golgota sa- rastigneascad.

Ziva Crucii. Muzew! Faranlui Romdn,
Primul tdrg al iconarilor gi el megterilor cracerd,
13— 15 seprenbrie 2002
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LUCIAN ROBU

Suceinte aspecte teoretice cu privire la importanta erucii
in universul traditional rural

Spatiul rominesc este dominat de numeroase elemente de specific,
unele de o inestimabili valoare culturald §i spirituald. In mod surprinzitor, cele
mai multe dintre acestea sunt atit de obisnuite, incat trec neobservate. Unele
din aceste elemente sunt crucile, nimic altceva decat ,.expresia viefil anonime a
satelor”, dupd cum spunea Emest Bemea, care le deosebea astfel de
constructiile mari, precum bisericile, care erau de obicei ctitorii domnesti sau
boieresti.

Crucile populeazi intreg spatiul rural, regisindu-se atit la drumul
mare, cat i pe ulite inguste dintre sate. Acclagi Bernea arata ¢a aceste cruci
sunt .indreptar i misurd a drumului™ pentru tiranul romén, dar $i,,un sprijinal
urdtului si al singurdtitii sale lduntrice™, oferind drumului .0 atmosferd de
linigte §1 umanitate™.

Asezarea crucilor nu este niciodata aleatorie. In mod obignuit, ele se
ridicd la riscruci de doumuri, la fAntani si la hotare. Totusi, atunci cand o cruce
nu apare intr-un astfel de loc, c1 la
intimplare, existenta ¢i este legatd de
un fapt precis, precum moartea unui
om, locul unui fost altar si altele cum
ar fi apdrarea unui loc, a unei case de
moroi sau de strigoii care umbla
neimpacati pentru a strica randuielile
satenilor’.

Complexitatea crucilor a
atras mai mulie stiinte, care se
dovedesc intercsate de forma, tip,
simbolisticd, de informatiile
cuprinse pe ele, sau pur si simplu de
localizare. Numéarim aici doar istoria
sociald, sociologia, geografia
istoricd i gencalogia.




Crucile pe care le ridica taranul romén sunt din lemn, ori piatri. La
randul lor, cele de piatrd pot fi simple sau sculptate.

Referindu-se la a doua categorie, Bernea scria ¢i acestea ,.apar mai
rar pe drumurile tarii”. Afirmatia sa pare insd zgircita, daci ne gindim la
Subcarpatii de Curburi, unde ele abundi, intrecandu-le atat numeric, cat si
artistic pe cele de lemn.

Strict vorbind despre geografia istoricd, crucea de piatrd ne poate
oferi informatii pretioase cu privire la hotarele satelor, extinderea unor aseziri,
existenta unor lacase de cult, genealogia unor familii sitesti, traseele
drumurilor vechi i altele. lar geografia s-a folosit prea putin de crucile de
piatri, ceea ce este totusi normal, atit timp cit metodele cantitative domina
gandirea geograficd romineascd actuald, iar cei precum lon Conea sau George
Valsan sunt din ce in ce mai rar mentionati. Nu putem intelege geografia
istorica, sociala §i culturala a unui loc, daca nu finem cont si de aceste puncte de
referintd ale spatiului rural’,

In multe ageziri din Oltenia si Muntenia, pe langi stalpul de lemn de
la inmormantare la sase sfptimani se ascazd crucea definitivi la capataiul
mortului. In fapt, din punct de vedere al amprentei devenirii spirituale,
cimitirele romanesti pastreaza si alte elemente care atestd procesul indelungat
de inlocuire a stalpului precrestin cu crucea crestind. De obicei stélpii, acolo
unde mai apar, de obicei au o siluetd antropomorfi. La fel se intampli i cu
unele cruci de lemn ce prezinta acelasi configuriri antropomorfe”,

Succinte consideratii istoriografice relative la importanta
troitelor in spatiul romanesc

Pe linia strivechilor monumente care strajuiau raspantiile in
antichitatea greco-romand (altarele Triplei Hecate, Hermele sau cele inchinate
zefel Trivia, unele dintre ele prezente cindva si in spatiul nostru etnocultural),
troitele roménesti trebuie privite ca niste ipostaze autohtone ale acestora. Si
este de presupus ¢4, intr-o primd etapa, aceste structuri arhitectonice ale artei
fardnesti erau amplasate tot la intersectiile drumurilor. Stau marturie
numeroasele atestari ale fenomenulwi de pe intreg cuprinsul girii, dar si
credinta cd rascrucea reprezinti un loc slab, bantuit de spirite rele, care ar putea
sd-i produca omului tot felul de neplaceri.” In urma investigatiilor de teren
Bernea constata ¢d rascrucea este un loc malefic dintr-o cauzalitate reala,
petrecutd in acel spatiu. Acolo se intdimplau incursiunile talharilor, se faceau
crime, se punea farmece. In acest context interveneau practicile apotropaice.
Locul era mai putin supus rdului prin plasarea crucii, troitei si a fantinii. in
absenta lor, trecdtorul i§i ficea semnul crucii. Crucea ajutd deopotrivd la
alegerea drumului sau la depdgirea ,incercarilor” pe care le presupune
traversarea raspantiilor.

Referindu-se la prezenta unor astfel de simulacre ale altarelor in
spaftile de care vorbim, Petru Caraman aratd cd prezenta lor, la mai multe
popoare ale lumii,
era justificatd de
practici funerare
arhaice, constand in
expunerea
cadavrelor pe
platforme si, mai
apoi, in ingroparea
acestora in locurile
de intretdiere a
ciilor de acces.
Puternica implicare
a dcestor
monumente
traditionale
romanesti in cultul
mortilor intireste
afirmatia
cdrturarului
mentionat.




Interesul faid de asemenea constructii s-a manifestat la noi inca de
timpuriu. Pe la 1910, Tudor Pamfile a inclus in volumul s&u privitor la industria
casnicd i unele desene cu troife, a ciror valoare documentari este unanim
acceptatd. Cam in aceeasi perioadd au apdrut si alte lucrdn, in care sunt
prezente monumentele in discutie. Prima ii apartine pictorului sas Anton
Keindl, iar cea de a doua lui lon Voinescu, autorul albumului Monumente de
artd fardaneascd din Romednia, prefatat de Nicolae lorga. Istoricul considerd ci
troitele sunt , ctitorii ieftine ale unor credinciosi, care nu aveau mijloace de a-si
ardta credinta prin durarea unei biserici™,

Subiectul i-a mai preocupat pe Al. Tzigara-Samurcag (1909, 1928),
Grigore lonescu, Tache Papahagi i, indeosebi, George Oprescu. Acesta din
urmi considerd troitele _curioase si impresionante manifestatiuni ale
credintei”, care satisfac, totodatd, §i .restul de superstitie pigind” rdmasi in
sufletele oamenilor. De curind, s-a apropiat de aceastd temd gi cercetatorul
Costion Nicoleseu, de la Muzeul Taranului Romén, care urméreste prezenta
unor astfel de monumente, in mai multe sate din judetul Gorj (cursul mijlociu
al Jiului), o0 zona de maxim interes pentru chestiunile in discutie.

Cea mai serioasi cercetare asupra troitelor roménesti o intreprinde insa
Romulus Vulednescu. Studiul sau din anul 1947, Functiunea magici a troifei,
aparut in,,Cercetiri Folclorice™ I, rimine o sursd bibliografica de referinga.
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Viata de dupi moarte, , dialogul dintre lumi 5i rolul crucii intr-un
wesantion fiterar™

Dimensiunea spirituald profundad a liricii lui Marin Sorescu,
alimentati de experientele de viatd, care i-au articulat destinul creator
evidentiazi deopotrivi valente etnografice antropografice de esenta tare. Ele
invoca credinte si practici arhaice ale satului oltean. relevand totodatd
incarcitura ancestrala a acestora. Ci legatura dintre lumi - ceaa viilor i aceea a
celor plecati este o realitate insurmontabila o dovedesc poemele reunite in
volumul unic .La Lilieci®. Dialogul dintre cei dragi, dispdrufi i cei vi
decurge, parcd.intr-un firesc al lucrurilor.al faptelor care poate pirea straniu
doar striinului de comunitate, Creatiile poetice cu filon traditional, de oralitate
si de istorie, reunite in volume invoca, de fapt. numele cimitirului sitesc al
Bulzestilor: o lume, asadar, inmorméntatd, dar cu care incd se mai comunica,
evocata prin ritualuri de pomenire ce se desfigoard in chiar acest spatiu si mai
ales reinviata in cuvant din memoria localnicilor. din traditiile si din folclorul
lor,

Sunt tulburitoare versurile care fixeazd modalitatile si resorturile
traditionale ale dialogului cu mortii: ,Vestile din afara satului au intotdequna
ceva enigmatic i ajung la fel de greu ca-n vremea dacilor: sunt serisori orale,
numite vorbe. Se spune: . a trimis cutare vorba " [ ... . Unele vorbe vin si prin
vis de pe lumea cealaltd, §i a doua zi se duce femeia care a primii mesajul ,
bate in poartd: l-am visat pe cuscrul lon, stiteq aga nebarbieritintr-o odaie, in
picioare stdtea. Zice, am de toale aici; e bine dar n-am gi ey pe ce sd ged jos, din
cdand in cand . Sa-i dafi omului pat de pomana i

In acest ciclu al ritualurilor, pomenirea mortului nu se face oricum, ci
la casa acestuia, la capatiiul sdu, lingd Cruce, la ciumitir’ unde membrii
familiei vorbesc la timpul prezent, cu duiogie despre memoria celui ce nu maj
este printre ¢i. Pomana, in cazul sorescian fiind consemnat in memoria
colectivii a Bulzestiului ,scaunul™ este oferitd in acelasi loc, la Crucea de
morméant., Pemeana (in
variantd ardeleand) devine
agadar o ,ofrandd™ aparte de
obtinere a iertdrii din partea
celui disparut dar si ritual de
neuitare. Crucea cimitirulu
isi reafirmd, in aceasta
secventd ritualicd cu
emergente precrestine, rolul
de invocarea memoriei celor
plecati in etemitate.




Note

-

#

Ermest Bernea, Spativ, timp yi cauzalitare la poporul romédn, Humanitas, 2005;Tdem,
Civilizafie romdneascd sdteased, Bucuresti, 1944, Civilizatia romina siteascd a stat
in centrul preccuparilor stimtifice ale lui Ernest Bernea, sub toate unghiurile posibile
pe care nofiunea de civilizatie  le presupune. Pentru Emest Bemea, ,.civilizatia
roménd siteascd inchide in ea un ritm de valori™ §i o ordine proprie, plind de bogate
invatiminte”. In sat s-a creat §i pastrat pénd azi viata neamului roméinesc pe toate
planurile unet obstesti trdiri. Aici s-au obiectivat §i ordnduit toate produsele creatiei
populare, anonime §i autentice. Civilizafia romdnd sdteascd este expresia milenard a
experienfei populare rodnice si mereu reinneite: O lume vie, dinamicd si pling de
valori autentice agtepta si fie adusa inaintea celor care uitaserd de ea, iar Bernea era
convins ¢d ea a fost si este o cale pentru ca roménii sa-si afle propriul mod de a fiin
lume:

Mrturie consemnaid de Robu Lucian in anul 2001 de la Rita Robu 84 de ani. In acest
sens, Rifa utiliza o cruce de lemn de eca. 40 de cm. in cadrul ritualului de destrigoire
(termen utilizat §i de lon Ghinoiu, vezi Lumea de aici, luntea de dincolo, Bucuresti,
1999) atunci cand alaturi de alpi doi sdteni curajosi dezgropau pe cel metamorfozat
malefic in movoi §i, dupd ce i infigeaw in inima un tarug 5i il intorcean cu faga in sus
puneau pe cadavin sau in sicriv acea CRUCE mentionatd. Conform mdrturiei,
recunoasterca moroinlui se facea prin identificarea anomaliei de coloand vertebrali
nmumitd coadd, . nascut cucoada "',

E. Bemea, Civilizafia. ..., p. 54.

in satele din sud vestul judetului Mehedinti, pe valea Dunirii, in zona de interferentd
cu spiritualitatea banateand se mai pot identifica asemenea monumente ale eternititii.
Se poate lua in considerare chiar o campanie de salvare/conservare a acestora, avand
in vedere posibila stare de degradare care le afecteazi structurile. In comuna Scipau,
la una din raspantiile din sat se intélneste o fntind sdpatd in anii'30 a secolului al XX-
lea. alituri de care se identificd o micd cruce din piatr, asupra cireia timpul a lasat
amprenta. Locuitorii sateni i1 fac semnul crucii atunci cind isi potolesc setea la
fantdna din ,.rascruci”, denumirea traditionald a locului, (Informatie obtinutd in urma
deplasani in comunitatea menfionati, intre 1999-2001.)

Emest Bernea, Spayiu, timp 5i cauzalitate, pp. 52-53,

Marin Sorescu, A trimis verba in volumul La lilieci, cirtile I-111, prefatd de lon Pop,
Bucuresti, 2010, pp.321-323.

* Denumire a cimitirului, folosita de localnicii din satele aflate in Sud Vestul judetului

Mehedinti: vezi localitifile Devesel, Sedpiu, Securicea, Slasoma, Batoti, Ostrov siin
localititi din judetul Dolj: Catane, Ghidici, Amdristii de Sus 5i De Jos, Bulzesti s.a..
Informatie obtinutd de laL.R., 74 de ani din comuna Devesel, judetul Mehedinti.
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EXPOZITIA
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Lumea e-n cuprinsul i, nu in al nostru
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Lumea ave un incepul si un sfaryit, o altfel ce-ar mai fi?




; " o ” . Roata rimpulus, Toata viefir
‘ E o rdnduiala §i pe-ea std toata lumea P

Lamina sufletulu
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Casa - loc ferit, loc sindtos, loc bun




Fantina darurilor

Crucea e peste tot!
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Cruei de juramdnt

Stobozitul apei
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Pasarea suflet




Cimitir! Padure de cruci

In drum. La poarta cimitirului ‘
Turburea, judetul Gorg

i drum. La poarta cimitirului
Amiérist, judetul Vileea

Amdristi, judetul Vilcea
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Cimitir! Stalpi de mormdnt

A .

COditinesc suflete in cimitir

Galegoaia, judetul Gorj Torbures; judepl G

Plopsoru Ceplea, judetul Gorj

Cimatir! Un sat in miniaturd

A privi! Ochii sufletului
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Plopsoru, judetul Gorj
Cind timpurile se intdlnese
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Pesceana, judetul Vilcea

Fantani! Apa sfinfita
Pomelnic pentru morti
Pomelnic pentru vii
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Cruct! fa dvum, la gardil casei

Turburea, judetul Gorj
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crucile Elenei Mihalache din Plopsoru, Gorj
Cruce in pom, la gardul casei
Cruce la fantinag la cimitir
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crucile Elenei Mihalache din Plopgoru, Gorj
Cruce 5i Stalp la mormdnt
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Hobita, judetul Gor
pentra cei plecayi si pentru cei rdmagi - Biserica




	Crucea- Punte a invierii

